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This thesis investigates, from a social constructive point of view, pupils differ-
ent ways of expressing their motives for participating in instrumental education.
The students in this study are all playing in the same orchestra supervised by
the author. Group interviews are used to make them talk more freely about their
motives for participation in instrumental training. These interviews are recorded,
transcribed and used for discursive analysis. The pupils way of constructing mo-
tives are categorized into two distinguished discoursesioculturaland per-
sonal
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Forord

Det har varit en érman for mig att fs agna & mycket tid och tankaat er elever
som spelar med i orkestern. Ni har varit positiva till att vid fleradllgn bli fil-
made under lektionerna och dessutom var det med stor entusiasitide sipp @
intervjuerna, som man skulle kunrégaar grundendr hela undergkningsdelen i
uppsatsen. Dessutom vill jag tacka érdidrar ©r att jag fick lov att filma och in-
tervjua era barn. Ett stort tack till Mellbystrandsskolans och Parkskolans personal
for allt arbete kring intervjuerna.

Jag vill tacka Susannedff att du tycks ha en aldrig sinande nyfikenhét p
nya satt att anéanda rytmiken. Du har inspirerat mig och satt faé ptveck-
lingstankarna kring orkesterverksamheten. Ett stort tack till Kulturskalatid
och lan av utrustning. Tack Fredrikf att du &lmodigt halpt till med stativ, band
och kameror &r det strulat till sig &r mycket. Tack Monicadr synpunkternad@
texten.

Tack Claes dr att du hela tiden varit snabb med &sa igenom och kom-
mentera det jag skrivit. Du har dpt mig fran&t med stor varsamhet och stort
engagemang.

Jag vill ocks tacka mig sjlv for att jag inte gav upp hela uppsatsprojekft n
mitt skrivprogram kraschade efter att jag uppdaterat operativsystemet. Uppsatsen
kunde som tur varaddas och flyttadegver till ett professionellt ty@gtnings-
program. Ett stort tack Ulfdr all hjalp med detta program, meiven tr dina
synpunkter p innelall och text, vilka varit till stor hilp. Tack Pella och FErten
for att ni lat mig sitta och skriva, men det vaahinte sa s\art eftersom ni fick titta
pa film och spela tv-spel oftain vanligt.
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Kapitel 1

Bakgrund, syfte och
problemformulering

| foreliggande uppsats har jag intentionen att atifett elevperspektiv beskriva
hur eleverna i en Blsorkester konstruerar legitimitet kring sitt deltagande i verk-
samheten. Olika teoriedf modernitet, motivation och musikpedagogisk filosofi
kommer att an&indas or att diskutera resultaten i ett musikpedagogiskt perspek-
tiv. Att utgangspunktendr studienar elevernas uppfattningr nagot tidstypiskt,
som jag ser det. Utvecklingen i saailet, g arbetsplatser och inte minst i skolan,
gar mot mer medbeammande. Vi dljer skolaat vara barn, hur &ra pensionspen-
gar ska brvaltas, vilket elbolag och vilken teleopedatii ska ha, p gymnasiet
och pa hogskolan @ljer studenterna vilkémnen som ska irggi deras utbild-
ning, eleverna i grundskola@fi allt sbrre utstackning \alja hur de skadra sig
olika amnen och slutligenaljer larare inom varje skola eller arbetslag metoder
och pedagogiska inriktningar efter de lokatauftsattningarna. Eibkad Brstelse
for att delaktighet och demokrati bidrar till att engagemanget och motivationen
hojs i verksamheterna, kagas drklara att jag valt ett elevperspektiv och inte
det mer traditionelladrarperspektivet. & om vi larare i sbrre utstackning ska
kunna ut@ fran elevernas perspektiv,aste vi ocka lyfta fram och diskutera de
uppfattningar som eleverna har (Ericsson, 2002). Syftet med uppsata#rtill-
handaflla ett kunskapstillskott i den musikpedagogiska debatten, sonakiag
foras av olika intressenter inom disciplinen instrumentalundervisning. aadtifr
resonemangetdr ovan kan en forskningsfga formuleras: Hur konstruerar elever
vid Musik/Kulturskolan legitimitet kring sitt deltagande i verksamheten?
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Kapitel 2

Forskning med relevans br studien

Nar det gller instrumentalundervisning finns det en del forsknirégnfEngland,
USA och Tyskland att till§. Men de har ofta ett annat perspektivdet elevper-
spektiv som min studie byggeap Den forskning jag presenterartar dels min
egen tidigare forskning, delséstudier fan Australien, publicerade 2002.

Det finns olika synatt pa undervisning bland instrumentatare. Skillnaden
handlar ofta om vem som ska beshmma vilken musik man ska spelararen,
eleven eller skolan? Ioflangningen handlar det om vilken musik s@mbast
att lara sig. Enligt Elliot (1996%r det en alltbr absurd tanke attagon skulle
ha makten ellerattigheten att begtmma vilken musik sormar bast. Detar inte
sa s\art att talla med om detta, men det upgstikval latt en Asning mellan
larares olika uppfattningar, eadning som bottnar i en konflikt mellan vad som
anses vara bra elleatlg musik, eller ock& handlar det jligtvis om kompetens.
Det ar fa instrumentafirare brunnat att hantera samtliga musikgenrerariga
av demar utbildade i den klassiska skolan oclnker sig fammande dr den
musik som eleverna omger sig med i sin vardag och som eleveingargnger
ocksa har erdnskan om attd utva i Musik/Kulturskolan. Hdanefter besmner
jag Musik/Kulturskolan med M/K-skolan. En annan anledning till att elevernas
musik kanske intér sa valrepresenterad i M/K-skolan, kan vara, attaies\art for
instrumentakrarna att se ettarde i elevernas musik. Dat, enligt min erfarenhet,
ofta en helt annan musik som av tradition har spelatsi@ olika instrumenten
inom M/K-skolan.
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2.1 Egen tidigare forskning

Holmberg (2003) genorifde en studie av en instrumentalundervisningsmetod,
instrumentrytmik, som bland annat @mde kunskap om multiplatvagar, vilket
definierades som olika typer av percepticigar/minnen (Jigsved & Koziomtzis,
2000), cr aven Howard Gardners teorier om de multipla intelligenserna eller
manskliga kompetenserna (Gardner, 1998) beaktades. Studien gjordes 2000-2002
och innelaller beskrivning av etélrarlags utveckling av metodeidyokslektioner

och slutligen utérdering av metodens ag@wdning i den regufjra undervisningen.
Larandet i instrumentrytmik fokuseraa glet musikspecifika, till exempeasg,
rorelse och samspel, océ plet allnanpedagogiska, till exempel uppnksamhet,
samarbete och koncentration. De instrumentspecifika momedeastdremot
indirekt som en del av de musikspecifika och @hpedagogiska momenten. |
Instrumentrytmiken finns en helhetssya farandet - instrumentet, musiken och
elevenar lika viktiga.

2.2 Instrumentalundervisning

McPherson har i samarbete med dels Davidson och dels Renwick studerat 157 in-
strumentalelever utifm tva olika fragesélliningar. McPherson & Davidson (2002)
studerade mammornas betydelge €levernagivning hemma. Detader i un-
derHkningen bga tvivel om att mammorna har betydelg€e dvningen, bland
annat @minner de sina barn om att de ska och de Hlper dem &r de krt fast

pa magot vis. De Bda Brfattarna menar att effektigvning hemmaar en kom-
petens som det tar fleéa for en elev att utveckla. Om eleverna ska lyckas med
detta naste &rarna visa hur man skiava och &tta upp Abara nal for elevernas
egendvning. Innan elevernaft egnadvningsstrategiear foraldrarna, eller till
ovenagande del mammorna viktiga. Citdetta som de visar i sin forskning. De
flesta instrumentadrare har g8kert meran en @ing varit frustreradéver elevernas
bristfalliga ovning hemma. Er det kommer fram resultat som darfblir det en
god h@alp for larare att hantera situationen. Som jag ser @etrfan téa alternativ,
antingen &r sig eleverna hur de skava hemma eller ocksfar undervisningen
bedrivas utan krav@att elevern@var hemma.

Det som McPherson & Renwick (2002) studegatvaldigt snarlikt det som
McPherson och Davidson belysedmligen de olikadvningsstrategier som elev-
erna har. En slagsay-regleraddvningsstrategi skulle man kunnaga.Aven om
McPherson och Renwick beskriver att eleveraaifndervisning i hur de skiva,
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tycks de rastan uteslutande, bara spela igenom sin &pelitan attdrdka atta
till det som blir fel. | tasta fall spelar de igenonxan t\a ganger. Detta resul-
tat talar ocka for de tv& alternativ jag amnt tidigare: Antingendr sig eleverna
ova eller ocké bedrivs en undervisning som inteaker ragonovning. McPher-
son och Renwick skriver att eleverna faktiskt véra sig spela men att de irde
intresserande av den @avovningsskicklighet som effektivning innelar.
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Kapitel 3

Teorier

3.1 Musikpedagogisk filosofi

Har ska jag titta armare p de musikfilosofiska teorier som Reimer (citerad i
Varkgy, 1996), Elliot (1996) och Swanwick (1996) beskriver. Reinbeespakar
ett tankande kring musik som tar sin @fggspunkt i musiken &jv. Inriktnin-
gen kallar han deabsoluta expressionismennom denna filosofi framdils att
meningen och &rdet med musik @ste ligga i konstens eller musikens estetiska
kvalitéer. Inom den absoluta expressionismen ansesankisik som sjlvutveck-
lande. Musikar inte ett spaik enligt denna uppfattning, utan musikrdgot som
kan ge insikt i det egnadnslolivet, eftersom allar erfarenheér full av kanslor,
men spaketar for begansat med sina kategorier som till exempel sorgdjg
eller hat. Genom musiken kan \& £n upplevelse avéhslan, vilket vi inte kand
genom spaket.

Elliot (1996) tar en annan riktning i sin musikpedagogiska filosofi. Haiben
ner denpraktiskeftersom den skiljer siggsmycket fén de tidigare mer teoretiska
filosofierna. Att denar praktiskar s\art att missa eftersom han a@mder or-
det praktisk i var och varannan meningrrhan ska beskriva den. Enligt Elliot
ar musik en mansklig handling, en @msklig aktivitet. Han ser musikinandet,
musikskapandet och musiklyssnandet som kommunicerande delagirgyfatdig
mansklig aktivitet. Man kanénka sig att han ser musikkunnande sdigat som
skulle kunna érklaras med begrepp&unskap - i - handlingMolander, 1996).
Det som @r Elliots teori ytterligare intressardtr att han ser musikutbildning i
ett praktiskt, socialt, kulturellt, ideologiskt och politiskt sammanhang. Musikun-
dervisningen finns allésinte i ragot tomrum. Dessutom anser han att musik

7
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sjalvutvecklande. Elliot menar atténniskor ofta identifierar sig med en viss sorts
musik och att musik oftér nagot som ranniskorar. Om det nuar sa att elever

i viss omfattningar den musik de gillar, skulle det kunna@hnas patvingande
for dem, om de inom M/K-skolans verksamheiste frambra musik de inte kan
identifiera sig med. Deir bara att &inda & det: Vilka Erare skulle vilja franira
musik de inte kan &tfor?

Swanwick (1996) skriver om formellt och informelladande. Han menar
att informellt arande inte orsakaagra musikfilosofiska eller musikpedagogiska
diskussioner, eftersom dat sa splvklart att de som deltar&jva har kontroll och
besammerdver larandet. Deér forst rar larandet institutionaliseras som det blir
konflikter mellan olika upppfattningar. dmaste man &lja material, identifiera
mal och objekt, vilket&tt blir en ideologisk konflikthrd. Ett exempel @ dettaar
larares olika uppfattningar om noter, musik doming, som jag amnt tidigare.
Swanwick skriveaven om skolmusik, en sub-kultur som @itg av musik som inte
har ragot att @ra med den musik som finns runt omkring oss i salkeh Som
exempel ger han bland annat andandet av Orffinstrumenten i skolan och de
skolband son@r vanliga i nordamerika. Speciell skolmusik firdngen i de sven-
ska M/K-skolorna. Vem ér nagonsin Spanien, & varm korv eller fbjtduetter
utanfr institutionerna?

Sammanfattning av musikpedagogisk filosofi

Swanwicks filosofi, &r det gller syftet med den formella musikundervisningen,
skulle kunna sammanfattas med ett akéixainde i interkulturella grupper och ett
deltagande i och gtjande av det lokala musiklivet. Detrkta syftet om aktivt
larandear samsimmigt med Elliots filosofi om musik sormagot praktiskt, som
nagot man gr. Reimers filosofi dremot Ar inriktad mot den estetiska upplevelsen
och insikten i det egnadanslolivet. Swanwick talar om formellt och informellt
larande men ocksom aktiviteter i det lokala musiklivet, och Elliot talar om prak-
tiskt splvutvecklande musicerande i en social kontext.

Elliots musikpedagogiska filosofi ser jag som intressant att bryta min analys
mot, darfor att han menar att amniskor ofta identifierar sig med en viss sorts
musik, och att musikaldigt oftaar ragot marér. Dessutom talar han om praktisk
sjalvutvecklande musicerande i en social kontext. Hans musikfilosofiska teori
anser jag somaldigt intressant att a@nda som en av teorierna i diskussionen av
den empiriska analysen.
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3.2 Modernt respektive postmodernt perspektiv

Modernitet och postmodernitét begepp som beskriverdwlika samillstillstand.
Prefixetpost-talar om att detr en ny inriktning inom ett visst saralisfenomen,
som till exempel postmodernitet. | det falkatdet postmoderniteten samen ny
inriktning av moderniteten. & att klargdra min brstelse av begreppen, visas ex-
emplifieringar, gjorda avagra olika forskare, adgnde dessa sadillstillstand.

3.3 Modernitet

| moderniteten kan maraga att detader erbvertygelse om att vissa kunskager
mer giltigaan andra och att dessaljs ut av krarna, drlagen, experter och/eller
olika styrande dokumenbf verksamheten. 8lhammar (citerad i Sundin, 1997)
havdar att en estetisk kultursy@idmusiken ses som ett objekt, som ligger ufanf
individen, och ér det kiavs Prkunskaperdr att kunna &rma sig objektet, har
modernistiska drag. Eleverna introduceras i den goda musiken, det handlar om
smakens kultivering och ytterst om att fostrasta generations publik (Varkay,
1996). Nar det giller argumentend att starta musikskolor i Sverige fragiter
Persson (2001) den allina bildningsstvan och att musikskolorna skulle @mdas
som rekryteringsba®f musikkarer och orkestedfeningar. Enligt Modin (2003)
ar Lgr 62 modernistisk med en musiketisk grundsyn som kan betecknas som
vardehierarkisk i den meningen att viss musik&yssha girre vardean annan
musik. Heiling (1997) menar att dat ett modernistiskt sy@st att \alja metoder
och innefall i undervisningen utifin en progressionstanke, med enklare material
i lagrearskurser, och sirare efterhand 6f att eleven successivt ska kuniaa
sig den viktiga (ochatta) musikaliska kunskapen. Detta kan enligt Heiling écks
beramnas som ett metodiskt stadieperspektiv och en hierarkisk stoffindelning. Att
elever tvingasdra sig ragot de skad nytta av senaream de kan tillackligt my-
cket, beskrivs av Ericsson (2001) som det funktionella offret. Hakldrar det
med att eleverna ahdigt blir gdminda om att det kanske inée sa roligt har och
nu, men att de i efterhand kommer att uppleva det som nyttigt. Undervisningen
kanns kanske inte alltidaslustfylld men eleverna offrar sighf att fa det tattre
sen, vilket av Ericsson beskrivs som modernistiskt.

Inom moderniteten ar@nds vanligtvis begreppet undervisning, bland annat
eftersom elever oftar underordnadedfaldrars, &rares och sandfiets iceer om
vad som skadras.
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3.4 Postmodernitet

Inom postmoderniteten menar man att musiken kan ses som syirbadot,
vars mening i brsta hand berorfpsammanhanget, kontexten (Sundin, 1997). Det
skulle man kunnadrklara som att musikens budskagr fmening drst rar den
satts in i ett sammanhang eller att musikens budskapédbrstis om ocka an-
dra kunskapsonaden beaktas. Utvecklingen av elevernas kunskaper om musik
ska bidra till elevernas personliga och sociala utveckling och leda till aatfeylikt
forhallande till musik, sir det i Lpo 94 (Skolverket, 1998), earbplan som kan
anses vara postmodernistisk(Heiling, 1997). Skolorna blir med Lpo&dtynda
och detar upp till [arare och elever atélja metoder och arbetsts. Den praktiska
musikfilosofi som Elliot (1996) talaibr, och som tidigare presenterats, kan beskri-
vas som en del av postmoderniteten. Elliot ser musikutbildning i ett praktiskt,
socialt, kulturellt, ideologiskt och politiskt sammanhang. Dessutom anser han
att musikar splvutvecklande. ®r Varkgy (1996) skriver att man wgfran den
musikaliska uttrycksfrmagan som finns inom barnet och att syftet med musikun-
dervisning intéar att fostra proffessionella musiker utan afidga den individuella
utvecklingenar det ocké en del av postmoderniteten. Det finngmga sanningar,
decentralisering av makten, individealjer splv, och alla genrer och kunskaps-
former ar likvardiga,ar ragra av de exempel Heiling (1997) ger om postmoder-
nitet.

Inom postmoderniteten aamds ofta begreppehidande eftersom det finns en
tanke om att vi lAnniskor genom att leva i och upplevariden runt omkring oss
ar delaktiga i &randet. @randet tar sin ufingspunkt i elevernagifstelsearld.

3.5 Resonemang om modernitet och postmodernitet

Nar Gustafsson (2001) beskriver musgiidren Brodins in&llning till innehallet

i musiklektionerna, dr det mig att inse att hans pedagogik skulle kunna kopplas
till postmodernitetenaven om han var verksam redaa B0-talet. Brodin tog
tillvara elevernas musiksmak och undervisade i papulsik och struntade till
kritikernas fasa i atbva tonprickning och notkunskap.0FBrodin var barnens
allmanna utveckling, utifin deras egna val och initiativ viktig. Han vanigt fre

sin tid och blev ocka starkt kritiserad av sin samtid, som i stort hade uppfatt-
ningen att musikundervisningen skulle bidra till att eleverna fick en god musik-
smak. Denna samtidsuppfattning om musikundervisning skulle jag definiera som
en del av moderniteten. Som exemplet vigaidetar inte alls 8kert att &rare
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eller skola befinner sig helt octatet i den ena eller andra -iteten, utan kanske
snarare @r sig i ett brett &lt mellan postmodernitet och modernitet (ell@gon
annan -itet). Med detta vill jag frandlva attaven om samilstillstandet till stora
delar kan anses&god \Ag in i postmoderniteten, kommer moderniteter som
metanarrativ, regelstyrning och en hierarkisk sgnkpinskap (Heiling, 1997) att
finnas kvarannu ett tag, sida vid sida med postmoderniteten. Bosi{1998)
beskriver industrisandilets kunskap, eller kunskaperna i moderniteten som jag
vill uttrycka det fr att vara konsekvent, som en produkt som produceras i kun-
skapsfabriker, @ manniskor fick skaffa de speciella kunskaper mandvele Or
att klara arbetet inom produktionen i industrin. Narrvi befinner oss i infor-
mationssamallet, eller i postmoderniteterdr det andra kunskaper sain rele-
vanta. Enligt Bostim (1998) sills det idag <irre krav @ flexibilitet och god
sjalvinsikt for att manniskor ska kunnaata om, &ra nytt och kanskaven leda
arbetskamraternagdande. Hon menar vidare att den omvandling som skett i
synen @& kunskap, fan produkt till Brstelse eller process kan beskrivas som ett
paradigmskifte.

De syn#tt som moderniteten och postmoderniteten preseréexdktiga thde
i funktionen att brklara och drst olika perspektiv i analysen av det empiriska
materialet. [Arfor avser jag att bryta teorier om modernitet mot min analys.

3.6 Psykologiska teorier kring motivation

Den skola jag som elev har erfarenhet av, 70- och 80-talets grundskola och musik-
skola, var paglad avérarnas ider om vad jag skulléka, komma ikg, och av vad

jag skulle gora. Lararna litade till &roldckernas genorahkta progression, vilken
skulle garantera att jag som elev inte skubierbhgra luckor i min kunskap. &
musikskolan ang#gndes en amerikansk spelskola med musik som var héttcbkr

mig. Min larare angg att den var bra eftersom den var genamkt. Den bestod av

fyra bocker, dar var och en var indelad i tre delar. Dénsta delen inne#il skalor,

den andra duetter och den tredje tekniSkaingar. Langst bak i varje bok fanns

ett formular med betygstning r varje inkt lektion. Car kunde &raren kryssa i

hur bra jag hade spelat.aXalla fyra [wckerna var genomspelade kunde jag spela

i alla tonarter och en ny fas inleddes. Den klassiségrépertoaren skulle spelas.

For min fortsatta tekniska utvecklings skull, kompletterades undervisningen med
skalor och teknisk@évningar av de storadjtmastarna, ochdr att det skulle vara
roligt att spela, spelade®ftduetter ibland. Detér ar ett exempel @ modernistisk
undervisning och en modernistisk spelbok. Det mesta av det jag spelade var
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forutbesammt av min spedirare, som visste vad jag skulle speédadtt bli en bra
musiker. Det fanns en tydlig progression oélr jag hadedrt mig tillrackligt my-
cket fick jag ldrja spelariktiga musikstycken, ur den klassiskajtrepertoaren.
Lat oss fundera litéver denna undervisningspraxis, Liifr elevens perspektiv.
Eleven vill lara sig spela men kan intéyerka vad som ska spelasa stor ut-
strackning. Musik som finns runt omkring eleven, i dennes vardagsliv, musik som
eleven lanner till och gillar, finns inte i musikskolan. Eleven ser ingérindelse
mellan verklighetens musik och musikskolans. Wafbrtsatter han/hon att spela?
Svaretar bland annat motivation. Eleven har ett intresgenfiusik, en inre moti-
vation. Foraldrarna tycker dedr trevligt att deras barn spelar, de uppmuntrar och
stodjer sitt barn, vilket skapar en yttre motivation.

Med hjalp av ragra psykologiska iger och inriktningar som varit tongivande
under 1900-talet ska jag belysa betydelsen av motivatiorolika pedagogiska
stromningar. Genom attasta in den pedagogiskaéd i sitt historiska samman-
hang blir det ock& lattare att drsé varbr vi tidigare undervisadedpett speciellt
satt och vardr vi idag i allt sbrre utstéckning Amnar begreppet undervisning
och talar omarande isillet. Att jag valt att utg fran de psykologiska teorierna,
beror & att de i stor utséickning ligger till grund dr olika pedagogiska &kr. De
psykologiska teorierna som presenteaa®tt urval av inriktningar, gjord utiém
olika kopplingar till praktisk pedagogik, samtidigr jag \al medveten om att
nagra viktiga psykologiska teorier om utveckling deinats, bland annat Freuds.
Men det anser jag inte haagon sbrre betydelsed sammanhanget, eftersom
Freudanch har faverkat nanga av de teorier jag beskriver. Harépgterar den
tidiga barndomens betydelsérfdet fortstta livet (Jerlang, 1999), och hans tankar
finns med i mer utvecklad form i en del av de psykologers arbeten som jag pre-
senterar Ar nedan.

3.7 Psykologiska teorier

Behavioristerna har paverkats av dualismen, en filosofisk princip som betonar
kropp och sjl som helt och &llet skilda och dbrenliga, men somaverkar varan-

dra (Brunas-Wagstaff, 2003).0F behavioristerna, speciellbfetiadarna ér den
sociala inrningsteorinar det yttre @verkan eller motiv som styr iatningen.
Eleverna har ingen djlighet att faverka undervisningen, dar is@llet lararen

som expert och meddttre vetande som styr. Elevanett objekt i en tillattalagd
undervisningsprocess utardjlighet att vara med ochardera nalen och metoderna
(Jerlang, 1999). Behavioristerna talar inte om att eleven har en egen vilja eller ett
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inre motiv. Istllet kom de fram till att man @ste avvisa att det finns erakj
eftersom splenar onbjlig att mata (Brunas-Wagstaff, 2003). Kunskap ses mer
som en produkt, agot som skaverforas féan exempelvisdraren till eleven. De
ser kunskap som ett resultat a&verkan fan den yttre &@rlden, vilken inte styrs
av elevens medvetande.

Den humanistiska psykologinintresserar sigaemot br det typiskt nansk-
liga, humana, som till exempel medvetande, vilja och tanke (Jerlang, 1988). H
anses drivkraftentir manniskans utveckling komma inén, fran behoven. En-
ligt Maslows motivationsteori har alla @niskor viktiga grundggande, hier-
arkiskt ordnade behovysiologiska behovéta, sova), behov aakerhet (skydd),
behov av att &nna tillndrighet/behov av &rlek (forhallande, Anskap), behov
av spalvkansla (uppskatta sig &fv) och sgalvforverkligande (@rverkliga sina in-
neboende fjligheter) (Brunas-Wagstaff, 2003, s. 46).

Maslows motivationsteori, somar en del av den humanistiska psykologin,
handlar enligt Glasser (1996) helt ochllet om inre bedning, om vad vi som
manniskor bebver for att tillfredstlla vara grundhggande behov. Glasser har
utifrdn motivationsteorin utarbetat en pedagogik, dekadlade involveringspeda-
gogiken (Jerlang, 1999). Den utgfran vara basbehov, som enligt Glasser finns
inskriven i var genetiska struktur. Han menar vidare att det s@gaputandr
i varlden aldrig stimulerar oss atbg ragonting. Man kanaga att enligt den
humanistiska psykologin har vi @nniskor samma grurijgande behov, som
vi alla efterstavar att tillfredssilla, var och en @ sitt Hall. Ar vi till exempel
hungriga naste det behovet tillgodoses, innan vi kdémka behov avalek eller
sjalvforverkligande. Ett av problemen med motivationsteorin, som jag ser det,
ar att alla nanniskor brutsatts ha samma behov eller motivation. Dettar st
motsattning till humanismens grunduppfattning att all@miskorar unika, det
vill saga enastende i den bedrkelsen att hoér avgyrrande olik andra @nniskor
(Ibid).

Piagets teorierkan sigas ge en helhetsbeskrivning och en ahinforstelse
for det manskliga brstindet, intelligensen, ochanniskans utveckling&n fodelse
till vuxenalder (Ibid). Nar det gller pedagogisk@venaganden anser Piaget
att kunskapen omofstindsutvecklingen dr anvéndas i undervisningen (lbid).
Dessutom menar han att barnetssfaelse utvecklas genosrovring med halp
av barnets egen kraft och handling, genom att de skaffar sig egna erfarenheter
(Ibid). Han séller sig mycket kritisk till att barn behandlas som objekt i under-
visningen, ett objekt som ska fyllag§lbid), vilketar en vanlig uppfattning om
undervisning i Piagets samtid. Me@mbarn undervisas utéin hans teori, med
tillr attalagda uppgifter utiém sin mognad, som de individueltrf arbeta med,
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ar risken stor att barnen trots allt uppfattas som objekt som ska fydlad/isst

far barnen dvra, men bara det sondrf tillf allet ar relevant ur utvecklingssyn-
punkt. Trots detta kan barneigas st i centrum br Piagets pedagogik och bar-
nets lek och &nslor har stor betydelséyen om han intedrklarar vad leken och
kanslorna hardr betydelse ar det gller forséelsen. Inte heller lyfter han fram
barnets egna motiwf sitt kunskapsikande. Det sorér viktigt att komma ifag,

anser jagar att Piagets teorigrr ett sitt att ©rklara Hrstindets och den kognitiva
utvecklingen, franir allt hos barn. Attdrande@r en del av hela livet, inte bara
barndomen, diskuteras inte av Piaget, inte heller att det sociala samspelet mellan
manniskor eller att &nslorna har betydelsérfhur man skapaifselse.

Den kritiskt frig drande pedagogikensomar en del av den kulturhistoriska
skolan, representeragéihav Vygotskij och Leontjev, som ser den sociakngio-
massiga, drstindsnassiga och motoriska utvecklingen som en samraagande
enhet. Dessutom beskriver de motiven som drivkraften bak@mniskans verk-
samheter. &r lararens del handlar det om att skapa ett meningsfullt &@lhebm
kan utbsa olika personliga motiv hos eleverna. Leontjev menar atird@imman
av motiv som &nnetecknar @nniskans personliget: vad hoargvarfr hon gr
det och med vilka &nslor och viken energi (Jerlang, 1999). Vidare menar han
att motiven sandigt utvecklas ochofandras, eftersom amniskan pverkar och
paverkas av det samrahe hon lever i.

Generelltar det\asentligt att understryka, att sammanhangen mel-
lan motiv, det generella &let och delralen ar viktiga - och ocka
att de lalls samman i individens medvetande: detpa detta att,
som individen kan uppleva meningsfullhet genom verksamheten. Om
man mister detta sammanhang, framsile enskilda handlingarna
som meninggisa. Detta kan till exempebBimda 6r skolbarn, som ofta
mister det meningsfulla sammanhanget mellan de aktiviteterén,
som de ska ta sig genom varje dagamgaar (Ibid, s. 295).

Det som betonas i teoriar verksamheten, &l hela nanniskan utvecklas,
forandras och skapas. Kroppergnslorna, det sociala samspelet ochrhan,
som beskrivs av Leontjev som medvetandets materiella organ (Ibid), utvecklas
I verksamheten och verksamheten utvecklas av individernannigkan utveck-
las med andra ord i enaxelverkan mellan sitt eget medvetande och arfden
i veksamheten, vilken rymmer hela deréiavarande kulturens uppfattning om
vetenskap, sandile, religion och kunskap. Pedagogiken i den kulturhistoriska
skolan tar sin utgngspunkt i barnens motiv, och barnen ska utveckla sina motiv,
sin forstaelse av sig &jvt och sin omarld i en social gemenskap.
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3.8 Resonemang kring motivation

Bostidm (1998) skriver att motivation betyder afta sig franat, att motivatiorar
livets kirna, engagemang och drivkraft. Hon menar vidare att motiven bakoan v
handlingar oftaar sammansatta och invecklade, och att det bakom défjsasig
olika behov, som enligt min uppfattning kan vai@de medvetna och omedvetna.
Bosttom skriver att de elever som styrs av en inre motivation drivs av en inre kraft,
kanner splvfortroende och har utstakadéimDerasonskan attdra uppsir inom
dem salva. Bostdom talar om vikten att ta ansvadrf sitt eget liv och dlja sin
egen ledsfrna Br att Kinna meningsfullhet. Hon menar att ma fdgor inre
krafter och har en generator som driver en faanElever som dremot har yttre
motivation hungrar efter yttre stimuldf att bli bekéftade och kunna forésta
arbeta. De gerdltt upp och bebver stindig feedback. Enligt Bostm gar den
yttre motivationen ut @ att man skjuter & och knuffar bakifan, samtidigt som
man lockar med béhing. Nar man slutar locka med ligling eller Agger bort
piskan, stannar eleven.

Jag anser det som viktigt att min analys bryts mot de psykologiska motiva-
tionsteorierna drfor att teorier om inre och yttre motivation tiif vardefull kun-
skap som kan ai@ndas som en av wggspunkterna i en diskussion av den em-
piriska analysen. Den empiriska analysen behandlar elevers motivationskonstruk-
tion, vilket, rar de diskuteras idrhallande till etablerade psykologersrételse
av motivation, bidrar till ett djupare perspektiv i den avslutande diskussionen.
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Kapitel 4

Metodologi, metod och design

| det har kapitlet ska jag reddaga for de metoder jag valtf min studie. Brst och
framst har forskningshgan en kvalitativ ansats, eftersom daggs eftehur elev-
erna konstruerar legitimitetEn kvantitativ ansats, skulle inte med samma bredd
och djup kunna ge uttryclof elevernas uppfattning, eftersom kvantitativa studier
just skulle kvantifiera och &ta det undeiskaren aljer ut, vilket ger got siav
substanst diskussionen om hur eleverna eller respondenterna resonerar. Det finns
manga kvalitativa metoder attija mellan och jag ska Bfjande avsnitt diskutera
vilka som skulle kunna passarttsattningarna ér min studie. Br det andra ta-

lar forskningsfaigan om konstruktioner av motiv. Studien har ett socialkonstruk-
tivistiskt angreppsit, vilket enligt Winther Jagrgensen & Phillips (2000) bland
annat innebr enodvertygelse om att tilltidet till verkligheten alltid §r genom
spraket. De menar vidare att sgket inte baradrmedlar olika uppfattningar och
olika fakta, utan att s@iketar en maskin som konstituerar den sociatalden

4.1 Metodologi

Saar (1995) skriver om den viktigarutsattningen att som obseréatbefinna sig i
en autentisk mi). Han menar att déir viktigt att den studerade situationen skulle
kunna haagt rumaven om den inte hade varitrenal for forskning. Anlednin-
gen till att han argumenteradif dettaar att han vill studera olika musikaliska
larosituationer, vilket han menar ska kopplas direkt till en autentiskniilgssu-
tom menar han att deltagarna i studigir bppmanas attd@a som vanligt. Jag
haller med Saar om att dér viktigt med autentiska mier, srskilt om studien
syftar till att se kunskapande i ett sociokulturellt perspektiljs 2000). Detta

17
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ar mojligtvis en bagatell, men jagdier inte med honom om att madbuppmana
deltagare att gra som vanligt. Den somagon gng provat en dylik uppmaning
till barn vet vad jag menar. Om intéifr s kommer de efter erdglan uppmaning
att fokusera & mycket @ att vara som vanligt ochagimed inte kunna vara det.
Fink-Jensen (Ronholt m fl, 2003) beskriver hur horduféllstudier och sam-
lar in data med [glp av observation och intervjuer. Hon skriver att hon helst
hade utbrt studien i den autentiska nilj, men att hennesnskan om att g pa
djupet far henne att koncentrera sig pagra enstaka barn och oékimna den
autentiska mipn. Detar samspelet mellan musik och barn hon vill studera, vilket
motiverar en fallstudie utan att dehyerkar det som studeras, menar hon. Sam-
tidigt argumenterar horof komplexa situationer och mot laboratoriesituationer,
vilket ar motsgelsefullt. Hon vill studera samspelet mellan musik och barn, meni
och med att hon lyfter ut barnet ur den verkligariljon menar jag att hon kanske
inte kan studera det som hon egentligen hauat eftersom mijn kan ses som
en del av drutsattningarnadr larande. Det finns ocksuppfattningar i sandilet
inom vissa kretsar av antropologi och etnografi som menar att deltagande obser-
vation skulle kunna vara ett slagaperialistiskt brtryck (Ericsson, 2002), vilket
bland annatdrklaras med att deir forskarensdrstielse som kommer fram vid
observationstilihllet. Jag kan &lla med om detta eftersom deltagande observa-
tion inte ger de som deltar i studien télfe att salva tala om och reflekter@ver
det som observerats, om inte observationen kompletteras med intekujsis f
Att observera med Bjp av video innelir en nijlighet att studera materialet
om och omigen. Det ger enligt Ronholt m fl (2003) oss som forskanégheten
att upprepade@nger titta @ lektioner och upjgicka nya dreteelser, som vi tidi-
gare inte lagt rarke till. Att sedan kombinera videoobservationen med intervjuer,
dar intervjuernadr bilda det centrala empiriska underlaget och videoobservatio-
nen far fungera mer som bakgrundsmaterial tillsammans med als@éélse jag
har som @rare i studien, skapar som jag ser det gdantatattningar br empirins
trovardighet.

4.2 Analysmetod

Nar datanar insamlad ska den analyseras. Det finns ett flertal metodealgt v
mellan. Jag har valt att titteéammare @ diskursanalysen.

Vi manniskor kan agas interagera med varandra dtifflera olika diskurser.
Beroende p hur vi talar eller agerar i olika situationer, ansluter vi oss medvetet
och omedbvetet till olika diskurser. & jag och mina kulturskolafarkollegor sit-
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ter och diskuterar orkesterverksamheténgsbetsplatsigtet, kan man @ga att

de larare som anser att den ursprungliga samgsmagen av orkestrarna ska
styra verksamheten genom alla @ieeleverna spelargpM/K-skolan, formar en
gemensam diskurs som bygger att social gemenskaiy den viktigaste faktorn

I organiseringen av orkestrarna. Didre som anser att spelskickligheterden
viktigaste faktorn vid organiseringen av orkestrarna, formar tillsammans en andra
diskurs dr estetiska idedr de viktigaste, ochésvidare.

Oftast betyder ordet diskurs att et @ ragot sitt ar strukturerat i olika
monster, som vi talar eller agerar uéifr, beroende 3 vilket sammanhang vi
befinner oss i. Exempelvis kan man tala om medicinsk diskurs, politisk diskurs
eller pedagogisk diskursad terminologi och ords betydelse kan variera atifi
vilken diskurs det arénds. Diskursanaly@r ph motsvarandeast analys av dessa
monster eller diskurser. Man skulle enligt Winther Jargensen & Phillips (2000)
kunna §ga att en diskurér ett besimt satt att tala om ochdrst varlden (eller
utsnitt av \arlden). Det gr man dh utifran sin egen arldsbild och identitet.

Jag har valt att titta @mare @ diskurspsykologin, som bygge& Potter
och Wetherells arbete (Winther Jgrgensen & Phillips, 200@y. ahalyseras hur
diskurs konstrueras i samband med social handling, Famniskor konstruerar
varldsbilder i social interaktion och hur dessa bildeen del av den ideologiska
praktiken (Ibid). Detta innedr till exempel att elevernas sociala handling speglar
deras att att rhalla sig till musiken och sittdrande. Syftet med min studée
inte att kategorisera @amniskor utan att diskutera de diskurser eller tolkningsreper-
toarer som de byggerdprar de talar om undervisning (lbid). Det skulle betyda
att i s@éllet for att se mentala processer odnande soninre processer somar
fallet i kognitiv psykologi och psykoanalys - kan de beskrivas som konstituerade
genom social aktivitet, menar Edwards och Potter (citerad i Winther Jgrgensen
& Phillips, 2000). Genom spket skapar vi representationer av verkligheten -
representationer som océkbidrar till att skapa &rlden (Modin, 2003).

Istallet for metanarrartivdrespékar Lyotard sra lokala beattelser,
som inte @r anspak pa attaga ragon allnangiltig relevans. Han
menar att de partiella, fragmentariska, subjektiva och provisoriska
sanningarna kommer att &ita de stora, sedan inte minst vetenskapens
och det moderna projektets metanarrativ har brutit sammanatters
ningen besir av sn& beattelser, som inte ger sig uirfatt vara agot
annatan domar, och érigenom legitimerar sig &fv. Samtidigt tanger
de inte bort de maktaspekter, friktioner, nmigtaingar och sprickor
som otvivelaktigt drekommer i varje diskurs... (Ericsson, 2001, s.53).
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Ericsson (2001) skriver vidare att defrekommer en del forskningsmsiga
forhallningsstt som kan anses gemensamria dtt postmoderntankande, de
forsoker undvika totalisering, vilket ockskan beskrivas med begreppet pluralism.
Sammanfattningsviar det utifdn det som hittills sagts i denna uppsatsjligt
att kombinera diskursanalysen och postmoderniteten, genom den gemensamma
installningen till de sn bekattelsernas eller diskursernawtfafflighet. Studien
kan Harmed ock& sagas ha en socialkonstruktivistisk ansatts. Den kamédla
kunskap om #&r varld, sanningar just i dégonblick de samlas in, inte generalis-
erbara, men lik&l bidrar de till endokad kunskap. Brmed har jag knutit ihop det
saml@llsperspektiv eller den nutidsuppfattning jag hér vsikt att anéinda vid
bearbetningen av empirin, med en analysmetod, diskursanalysen.

4.3 Metod och design

Under 2004 leder jag som instrumengadire ett utvecklingsprojekt i orkesterspel.
Syftet med projekteér dels att utveckla instrumentrytmikens metod, som finns
beskriven i min C-uppsats (Holmberg, 2008y brkesterlektioner, dels att stud-
era elevernasarande i orkestern. Jag undervisar tillsammans med en rytmik- och
danspedagog. Det som jag ska tittaistudien dr den Far uppsatsear elever-
nas Arande. Utvecklingen av orkestermetoderen del av det arbete ja@igpa
kulturskolan och kommer inte att redovisash

Min intention var att an&nda observation som datainsamlingsmetditjeb
videoobservation och deltagande observation. Observationerna skulle ge mig
som forskare en bild av elevernasande utifan mitt perspektiv ochdlr att oka
trovardigheten dr resultaten, skulle jag geagra elever rjligheten att uttrycka
sig i intervjuer. Valet av eleveénkte jag ¢ra genom att studera videofilmerrim f
att finna de elever som kaartkas ge de breda spektra av olikeh&llningssatt till
larande, som jag efterétrar att belysa. Att intervjua alla elever aggag skulle
ta alltfor mycket tid i anspik och jag var inte helleraker @ att resultatet skulle
bli battre med & mycket data. Nu kunde jag @let koncentrera migett ftal
elever och gra mer omfattande och enskilda intervjuer med dem. Jezséllde
mig att det skulle blir 3- 5 elever av totalt 23, som skulle intervjuas.

Genom att titta p videoobservationernarestllde jag mig &ledes att det
skulle ca att studera elevers olikats att ©rhalla sig till musiken och gruppen.
Jag hoppadesaffram resultat genom att studera deras krop@spdrelser och
interaktion, vilka brutom talet kan@gas vara deras spk under lektionerna, deras
satt att kommunicera med andra elever och medassé. Projektet rullade @mg
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och jag lorjade filma tredje lektionen fram till den&dje lektionen. Br att kunna
fanga allt som &nde under lektionen aamde jag ta filmkameror. Det blev ett
stort material att studera. Varje lektion var urigeb0 minuter, vilket innebar en
sammanlagd filmad tidgpover 6 timmar. Jagdrjade med attdggadver filmerna
pa datorn och studera denarl men efterhand tog deé stor plats att jag var
tvungen att draover dem @ vanlig VHS. Men videoobservationerna visade sig
delvis vara eratenandsgand ©r mig. Lektionerna gav inte elevernajfighet att
pa ett originellt &tt agera, utan det handladi fieras del snarare om att reagera,
eftersom orkestedirarna var de som tibvenagande del ledde undervisningen.
Elevernas delaktighet beisades till rdjligheten att i vissa fall &lja latar, men
det var Brarna som besinde hur metoden och processen skulle se ut. Men det
gick att se hur eleverna reageradegiika moment i undervisningen, vilka elever
som tycktes vara entusiastiséeer att spela och vilka elever som tycktes vara mer
avvaktande eller rent av negativa till att delta. Detfdlde aven elevernas olika
satt att Hrhalla sig till musiken och gruppen.

Utifr an videomaterialet valde jag ut en elev som intervjuades @angeftimme,
vilket spelades in@mini-disk. Det var mest jag som taladeen om jagérberett
mig pa att sélla dppna fagor, lyssna, inte avbryta ocbrfoka vara & tyst som
mojligt. Intervjun tillforde med tankedsyftet med studien, inte speciellt mycket,
darfor finns den inte med i analysmaterialet. Anledningen till att eleven inte var
sa talfor kan vara att det bara var vidv intervjusituationen. Maktfrhallandet
var ojamnt. Efter diskussioner med handledaren kom jag fram till att prova grupp-
intervjuer istllet, dar just maktbrhallandet skulle kunna blir mer @nnat. Sex
gruppintervjuer, mellan 40 och 50 minuténiga, med 3 till 5 elever i varje intervju
genombrdes och spelades i@ mini-disk. Intervjuerna karégjas vara halvstruk-
turerade. Eleverna samtalade och diskuteradeantitt fital fragor (se bilaga 1),
som jag sillde. Det var baradr eleverna avvek alltof langt fian amnet, som
jag ibland styrde upp samtalet. Drygt fyra timmars intervju skrevs ut dcjade
analyseras. Br fanns nu ett mustigt material att bearbetaanga av eleverna
var mycket frispakiga och jag som deraarhre, med en viss auktoritet, tycktes
inte rammvart ha lammat dem. Intervjuerriggde i de flesta fall ruméelevernas
skolor, @ dagtid och i agot avskilt rum. Underaygra av intervjuerna satt vi i en
ring pa golvet medan vi i andra fall satt kring ett bord och samtalade. En grupp
blev intervjuad @ kulturskolan, direkt efter en orkesterlektion. Miven i detta
fall fick vi sitta osbrda. Dessa elever var inte riktigt lika alerta sowariga varit i
intervjusituationen, men de var desto mer avslappnade och&kigpar, vilket var
positivt med tanke @ studien.

Analysen av materialet inleddes redan under utskrivningsarbetet, vilket varit
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tidskravande. Det fanns vissa formuleringar och utsagor i intervjumaterialet som
jag instinktivt kKinde var betydelsefulla. Jag samlade dessatsrkom till dem @
och ch for att forsoka se @gon form av rinster. Nar utskriften var klardste jag
och lyssnade igenom intervjuerna ett flertahger. Efterhanddrjade jag kunna
materialet utantill och kunde komma ig salv, i helt andra sammanhang, med
att sitta och funder#@ver varbr en elev sagt si elleras Nar jag ldrjade koda
materialet ankte jag drsoka fa fram hur eleverna talar om sin instrumentallektion
respektive sin orkesterlektion, menanga av dem hade inte gjorhgon &dan
distinktion mellan dessa &volika lektioner. Det var jag som forskare som gjort
den uppdelningen. &for koncentrerade jag mig &itet pA deras motivdr att
delta i verksamheten som helhet.

Nu delade jag upp materialei att varje elevs uttalanden hamnadedig. Det
var inte alltid & enkelt, eftersom just samtalet gjorde att eleverna fyllde i varandras
meningar och l§lptesat. Men jag ansétmgde mig ér att forsoka forst vad varje
elev menade och fylldedpmed en hel samtalssekvens om detiveles. Genom
att lasa vad varje elev sa i intervjun kunde jag se hur de genom hela intervjun
talade kring att delta i kulturskolans verksamhet, hur de motiverade sig. Deras
motiv kategoriserades och kommer att analyseragaride kapitel.

| vissa delar av resultatkapitlet hi@aven observation aawds i syfte att genom-
fora en djupare analys, vilket inn@batt jag aniinder den kunskap jag har om
det studerade oradet, som forskandéare. Eftersom det finns fundamentala
skillnader mellana ena sidan deltagande observation och videoobservation, och
a andra sidan diskursanalysjrodet fpekas att de djupare analyserna atifr
observationerna inte har hafagon betydelsedf resultatet, utan ska ses som
fordjupningar som geiékaren ytterligare dimensioner i resultatkapitlet.

4.4 Giltighet

Varfor deltar eleverna i verksamheten?agan lanns onekligen motiverad efter-
som defar en frivillig verksamhet som studeras och inte den obligatoriska skolan,
dar eleverna inte har @jligheten att valja om de vill rarvara. Svaret skulle kunna
tala om br oss vad deér som beittigar M/K-skolornas verksamhet, ur elever-
nas perspektiv. Men studien ger inte ett generellt svar &ogiltigt for eleverna

i alla M/K-skolor, utanar mer som ett utsnitt av verkligheten. Den beskrivning
som elever som deltar i studien ger just under intervjuerna, ochagemgiltighet

i konstruktionen av motivdr just dessa elever, justdar inte generaliserbar i
allmanhet. Detr is@éllet upp till lasaren att av@iya om mina forskningsresultat
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ar anandbara i hans eller hennes kontext (Ericsson, 2002). Jag har som forskare
anstangt mig br att forka dora elevernas battelser attvisa, men deér klart

att jag skriver och tolkar det som eleverrégysr utiféan min Brforstelse, agot
ofrankomligt som#saren br vara upprarksam R.

Elevernaar 9-10ar och har inte alltid bebwt formulera sig kring de &gor
jag stller. Men de halper varandra och tar intryck av varandras synpunkter i sina
formuleringar. Detir 4 vi manniskor ofta gr nar vi konstruerar medvetenhet och
kunskap om agot. Om intervjuerna gjorts vid ett senare eller tidigareaikf,
hade elevernas erfarenheter varit andra d&lspvis aven derasat att tala om
verksamheten. Att konstatera deftaegentligen inget problendif studien, utan
sharare en insikt son@saren br ha, om att kunskap och uppfattningar faktiskt
forandras med tiden.

Med hjlp av citat fan gruppintervjuerna analyseraséasta kapitel elevers
olika satt att konstruera motior sitt deltagande i kulturskolan. Intervjuutskrifterna
analyseras med ugpgspunkt fan elevernas olikaast att tala om verksamheten.
Samtliga namn @ personer i intervjuernar pahittade, or att skydda deras iden-
titet. Av samma anledning haven specifika instrumentnamn bytts ut mot den
bredare beamningen, instrumentad jag ansett det som befogat.
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Kapitel 5

Resultat

Utifr an elevernasit att beskriva, grs en avgansning mellan yttre och inre motiv.
Dessa skulle ockskunna beskrivas soméawiskursersociokulturella motivoch
personlighetsutvecklande mativ

5.1 Sociokulturella motiv: paverkan och inspiration

| den forsta diskursemgttre motiv, konstruerar eleverna motiarfsitt deltagande i
verksamheten genom att beakta yttre faktorer, till exemgedgkan fan foraldrar,
inspiration fan familj, spelarare, rstiende @nner, eller kndisar. Dessa mo-

tiv tar sin utgangspunkt i elevernas sociokulturella raitpch skulle @rfor kunna
beramnas som sociokulturella motiv. En skillnad inom denna diskurs kan ses
utifran elevernas djlighet till medbeshtmmande. | vissa fall beskriver elever sit-
uationen som attagon eller Agra harinspirerat dem till att spela, medan de i
andra fall beskriver situationen som afirdldrarnapaverkar dem till att spela.
Detta senare yttre motér enligt min uppfattning snarare ett yttréhg eftersom
elevernaar i aldern 9-1Chr och inte har mycket atigta emot sinadraldrar,annu

pa nagraar. Trots att jag skulle kunna tolka detta som ett ytt@ntyar det, som

jag ser det, ett yttre motiv eftersom eleverna motiverar sitt eget deltagande med att
detar foraldrarnas vilja att de ska spela.

25
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Sociokulturell paverkan
Foraldrar p averkar

Har visas olika exempeldphur elever konstruerar motiv utifin att, framdr allt
mamman, megaven i vissa fall pappan, uttrycker en vilja elterskan om att deras
barn ska spela.

K: Vem ar det som har besmt att ni ska g och spela ett instrument?
Therese: Jag.
Povel: Mamma , pappa...

Lovisa: Mamma tyckte det skulle vara roligt om jag kunde spéla n
for mamma och pappa kan inte spe#d imstrument.

K: Vad tyckte du @?

Lovisa: Jag tyckte ingentingdfran forsta spellektionen. ®var det
jattekul.

Therese: Mamma hon sa att hon kunde spela fyra olika instrument.
Sa darfor tyckte hon att det var kul om jag kunde spe#monting.

Povel: Fyra olika instrument? Vilkaa®

Therese: Blockdjt, tvarflojt, gitarr och piano.
Povel: &klar, det var inte lite. Swa instrument ocks
K: Spelar ni ihop ocka?

Therese: Ja hon spelar piartbospelar jag klarinett.
K: A, va roligt det &ter.

Povel: Mm. Det var mamma och pappa som...eller mamma tramf
allt som drev att jag skulledsja spela at ...

Therese, Povel och Lovisa beskriver att de franaflt paverkats av sina mam-
mors vilja att de ska spela. Eftersom de flesta barn i de@dldern vanligtvis vill
vara sina draldrar tillags, lorjar barnen att speladpkulturskolan. Thereseager
forst att hon sjlv besamt att hon ska & och spela menager sedan ocksatt
mamma tycker det skulle vara roligt. Déat mojligt att Thereses motivatioar en
kombination av mammans vilja och hennes egen. Theétekempis med Lovisa
och jag upplever sonétare ofta att Theres&r Lovisas befint. Detar ofta Lo-
visa som begimmer. Nar Lovisa i intervjun er&nner att hennes mamma hatft stor
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betydelse &r hon valt att Brja spela karaven Therese edéana br de andra att
hennes mamma haft betydelsearNag studerar lektionerna som jag filmat och
beaktar de intryck jagatt som &rare i orkesterrr det htt att i uppfattningen att
Lovisa och Therese inte beslutatlsi att de ska spela. De ger ofta ett intryck av
att vara omotiverade, vilket de visar med ett nonchalant ochkatikroppssg@k.

Med hanvisning till detta kan det inte utesluts att Thereses och Lovisas mammor
haft ett sbrre inflytande a sina dttrars val att spela ett instrumein vad Therese

och Lovisa haft silva. En annan ijlig forklaring ar att de av Agon anledning

inte stimuleras av orkesterundervisningen.

Nar det @ller Povel tvekar han inte athga att det var han®faldrars beslut
att han skulle spela, harager dessutom att mamman varit den mest drivande.
Povelar en elev som &t for och argumenteradf det han tycker. Detdnder flera
ganger under intervjun att han ensam uttrycker en helt annan uppfattiingr
andra i intervjugruppen.

Thereses mamma haiabj en erfarenhet av att spela, men Therese talar inte
nagot om att hon blivit inspirerad av sin mammas spelande, hgarsséllet att
mamman har sagt att hon spelar fyra instrument, vilket skulle kunna 8yaxt p
Therese faktiskt aldrigatt hora sin mamma spela octadgenom har inte heller
mamman kunnat inspirera sin dotter till atirfa spela. Therese L#tar i och br
sig att mamman spelat piano med henne, men om det gett hagreintryck &r
vi inte veta.

Nar det gller Lovisa, beattar hon att hennes mamma inte kan spélgan
instrument, vilket mammardfmodligen grna skulle vilja eftersom hordfesfr
sin dotter att brja spela. Deé#r ett nonster jag knner igen ifan andra samman-
hang. Det somdraldrar inte fick eller kunde som barn, vill de att deras barn ska
fa mojlighet till.

Kajsa: Det var mest mamma som l#ste att jag skulle spela. Fast
jag ville ju prova & det Br jag hade gtt pa teater och bild och form
innan $ jag ville pova & att spela instrument.

Sander: Ja, egentligeir det ocka...ja jag ville ju spela ocksmen
egentligen & ville ockss mamma att jag skulledoja spela. Och Mar-
tin [min bror] ocksx tror jag @ ...jag vet inte riktigt om han ville, han
bryr sig nog inte & mycket.

Bade Kajsa och Sander lgtar att deras mammor har uttryckt @mskan om
att de ska spela. Men de fraaller samtidigt att de faktiskt ville &jva ocké. Det
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ar flera elever i studien som motiverar sig wifrmeran en ett argument. Kajsa
varderar sin och mammans vilja gentemot varandrahon &ger att mamma
bestimde mest. Men had@r noga med attgpeka att det inte var mot hennes vilja,
utan hon ville shlv ocksa.

Sammanfattning sociokulturell paverkan

Dessa citat visar hur den sociala och kulturella hentmikan faverka elever-
nas motivation. Eleverna i exemplen konstruerar mdiivsitt deltagande i verk-
samheten genom aiberopa att dedr mammans vilja att de spelar. Med andra
ord skulle man kunna uttrycka det som att eleverna konstruerar legitirdrtattf
delta i verksamheten utéin sociokulturell pverkan.

Sociokulturell inspiration

| denna diskurs talar eleverna om personeaimiljon och som p olika satt in-
spirerar dem.

Foraldrar inspirerar

Jimmy: Jag valde att spela .arfatt min pappa spelar det instrumentet
och ch tankte jag om han ockskunde &ra mig & kunde jag bli @ldigt
bra @ att spela ... Ja, ocksyckte jag att deté&y kul ut och & har jag
spelat mycket f min pappas instrument. Det vairtbr jag valde att
spela ... ...

Har begattar Jimmy om hur pappan inspirerat honom genom att spEiacth
genom attdta sonen speladgnstrumentet. Detta har tydligen gett mersmak och
Jimmy beéttar att han kan se elridel med att ha en pappa som spelar samma
instrument, & kan han judra mig och & kan jag bli aldigt bra, &ger han. Jimmy
talar med andra ord om sin egen musikaliska kgatitck&. Han vill inte bara
spela, utan bli bra ocks Han @ger diremot ingenting om att pappan sagt att
han vill att Jimmy ska spela, utan Jimmy beskriver pappans aktivitet, att spela,
som betydelsefull. Med andra ord konstruerar Jimmy mativsitt deltagande i
verksamheten genom @beropa den inspirerande rit.

Patrik: Jag kunde Bka... ar jag brjade spela ja pappa hadansa
ror A blaste jag i dom... pladgir... sa blaste jag i dom...
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K: Men plastor det har man ju integditt instrument.

Patrik: Naa... men jag kunde &ka i plastir... s jag kunde spelda
ma du leva..

K: Menar du en tadcardsslang?

Patrik: N&a... anna mandgger kablar i ochént... Jag kunde spela ja
ma du leva och& spelade Hanna piano till. Sen fick jag prova Dennis
instrument i skolan ochalkunde jag l#sa.

| citatet beskriver Patrik en musikalisk niilj dar systern spelar och pappan

till ater sin son att speladgkabeldret. Patrik ager inte att han blivit inspirerad
av sin pappa och syster Hanna, men det som diskuteras i inter@gguRatrik
sager dettaar just varbr de spelar @ kulturskolan. Patrik battar att Fandelsen
haft betydelsedr honom, och deér klart, men en pappa soratér sin son spela
pa plastbren mitt i byggsbket och en syster som kompar den plastspelande
brodern & piano, ger intrycket av att idgsta grad vara inspirerand&ven Patrik
konstruerar legitimitetdr sitt deltagande i verksamheten genomadittropa en
inspirerande mit.

Stefan: Jag @wrjade spela instrumentedrf att min pappas kusiar
med i ett band @r han spelar samma instrument oéhpsippa spelar
dar ... rar han var lite yngre ochastyckte jag att det verkade roligt
och @ annalde jag mej ar jag var lite yngre ochéskom jag in och
sa var det roligt.

Stefan ager att inspirationen kommer in khde pappa och pappas kusin som
bada kan spela instrumentet. Inom diskurBénaldrar inspirerar beskriver elev-
erna goda musikmifjer i sina familjer, &r det finns ett intresséif musik som
eleverna blir inspirerade av, och som har betydetgesteverna konstruerar legit-
imitet for att &ra sig spela i kulturskolan. Men motivation@nyttre eftersom de
hamtar inspirationen utaof sig splva. Detar yttre fandelser soméir eleverna att
motivera sig.

Spellararen inspirerar

| denna diskurs motiverar eleverna sitt deltagande i kulturskolans verksamhet med
att saga att&rarenar srall eller bra, spe#iraren inspirerar eleverna plika satt.

Inom instrumentalundervisningé@ndet ofta mindre grupper. Att personkemin
stammer mellan elever ocladarear & en brutsattning ©r att undervisningen
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ska fungera. Vad jag menar att undervisning med grupper om 2-5 eleaer
kansligare &r om personkemin ammer mellandrare och elevein detar i grup-
per om 20-30 elever.

Har vill jag gora ett brtydligande. Spedirarenar inte samma person som
orkesterararen. Spefirarenar den &rare som leder den vanliga spellektionén f
respektive instrument. & eleverna talar ométaren eller speliraren i bljande
citat 4 ar det instrumentadraren de menar.

Povel: ...och jag tyckte Lennart verkade vara en Brare... & jag
valde detta instrumentet jag tror det var meatfor... och & var det
inte s lang K pa det...

Povel: ... Jag och Lennart haitt samma musiksmak elled sastan.
Sa en del&tar som han tar fram tycker jag oékas valdigt roliga ...
och det passar ju bra ...

Forutom att Povel beskriver spatiaren som en braitare vilken har samma
musiksmak som handdy, beskriver Povel attraren dter honom spela den musik
han sglv vill, eftersom de har samma musiksmak. Effekten av att Basfela
den musik han villar att han upplever sig ha etiste inflytandedver sitt eget
larande i kulturskolan.

Therese: Jag tyckétta, nio br att jag tycker deér kul med nyaatar
och jag tycker Lennaidr sréll och €. Jag tycker deir roliga Btar i
var bok och &... och sen&har vi de & lange och &...

Therese: Allt& man skulle ha & ganger i veckan alltsmed spediraren...

K: Pa spellektionernar det bara dud eller?

Therese: Aa, men dér dom... Nej brresten... Det skulle bara vara
jag och Lennart.

K: Hur lange skulle ni spela&®

Therese: 40 minuter eller 50 eller en timme.
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| det forsta citatet betygaster Therese spellektionen ganskagh 8 av 10
mojliga paang. Anledningen hon ger till athta ett & bra betydar att spetiraren
ar srall. Therese konstruerar legitimita@irfdeltagande i verksamheten genom att
aberopa inspiration &n spefraren som motiv. Br hon fir onska hur undervis-
ningen skulle vara om hon fick bésama, &ager hon att man skulle hazganger
i veckan med spdlraren. Det faktum att hon inté&ger spellektion eller att man
skulle spela t& ganger i veckan utan att hon justgermed spelirarentyder
att Theres@beropar inspiration&n spelararen @r hon konstruerar legitimitebf
sitt deltagande i verksamhetenai\hon lite senareaf fragan om det bara skulle
vara hon g spellektionerna svarar hon dtt skulle bara vara jag och Lennart
Dessutom uttrycker hon é@mskar om att det skulle vararigre speltiéin normailt.

Lovisa: Jag valde mitt instrumenbif att det verkade vara eatjebra
larare och det verkade vara roligt och intémga knappar och komma
ihag... inte en enda och... eeh... det verkade kul.

Lovisa: Nio, darfor att Goran ar jattesill. Han ar duktig @ att
forklara... vi far bra Atar och...och som jag sa hanjatteduktig @
att forklara och 4a...

Lovisa: Jo vi skulle ha t& ganger i veckan 80 minuter spellektion
med bara det instrumentet... och sen har jag privatlektion eller vad
man ska &ga... Sander skulle inte vara med allsa [Br man sig lite
mer.

For det Prsta §ger Lovisa att hon valde instrumentet bland anataftt
lararenverkade vara engttebra krare. Sedan betyggdgter hon lektionen med
en 9:a av 10 rijliga och motiverar det med athdarenar jattesrall, duktig pa att
forklara, hon &r bra &tar och avslutar med att upprepa att dajatteduktig @
att forklara. Nar det @ller lektionsingden &ger Lovisa att hobnskar att den var
dubbelt & lAng och att hon fick spellektiondwanger i veckan utan att Sander
skulle vara @r. Hon $ger att hon vill spela &v med sin spefirare. Lovisa kon-
struerar legitimitet ér sitt deltagande genom & beropa en inspirerandarére
som motiv.
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Kompisar inspirerar

Joel: Det var faktiskt min granne 3ten, han har bara spelat instru-
mentet i sexar... & liksom fg jag & det d... fast egentligen skulle
jag da borjat pa trumpet fast &, det blev det &r instrumentet...

Har talar Joel om att han blivit inspirerad av en granne som speéjraar.
Denna samtalssekvens kommer i intervjun under ett avsmittidiiskuterar vaidr
eleverna spelardkulturskolan. Joel konstruerar legitimitér fsitt deltagande i
kulturskolan genom aftberopa inspiration &n en kompis som motiv.

Daniel: Jag och Oskar vi skulle lekaa Stannade vi kvardpfritis har
i skolan. S sa vi rar hans mamma gickissa vi jaa, ...

Oskar: ...a fragade

Daniel: Oskar & fragade ...ifall han kunde spela ett instrumenta
jag fraga HBr mig ocks sa sa han ...

Daniel beattar att Oskar figar sin mamma om haarfborja spela ett instru-
ment. Daniel blir & intresserad ochdgar Oskars mamma om hon kaada fr
honom ocka. Daniel vill krja spela dr att hans kompis Oskar skéta. Daniel
konstruerar legitimitetdr deltagande i verksamheten genomadiéropa inspira-
tion fran en kompis som motiv.

Sander: Ja. ...jag ville ju ockdor att lite sa for att min kompis ocké
var dar fast sen bara slutade han fast han bara struntade i det. Han
tyckte att det var lite fikigt.

Sander: Jag kom bargapen grej. Jo, defr liksom lite daligt pa
orkestern att dear pa mandagar jag skulle vilja ha derdpisdagen...
for ddar inte min kompis p fritis da... och plus jag vill sedfilmtajm
for detar sanna filmer som man inte set filmtajm now. Men &ar
liksom spellektionen iagen.

Sander: ...det &kigastear ja ocké att bara sitta ner octanalla andra
pratar speciellt ar man har ont i huvudet.
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Sander &ger att han ville spelaf att hans kompis spelade, men nu har kom-
pisen slutat. Deér intressant av den anledningen att Sanderdréorat det motiv
utifran vilket han konstruerade legitimitetrfatt delta i verksamheten. &kan
man flga sig hur detta hadperkat Sanders iritning till att spela? Brst vill
jag informera om att kompisen slutade innan jag samare lbrjade arbeta med
orkestern. & jag kan somdrare inte gra ragon pmforelse mellan hur Sander
har agerat @ lektionernadre och efter kompisens deltagandear@mot kan jag
beskriva Sanders agerande i orkestern, utan kompisen. Sander ger intryck av att
vara en elev somaster ord & allt vi gor. Dessutomdr jag intrycket att hanayna
vill aterbeatta de instruktioner vidrare gett innan haédr redo att utbra de olika
praktiska momenten. Det framkommer i intervjun att han upplevs som en pratig
elev av vissa elever i orkestern, oahen av oss & larare. Det skulle varaatt att
forklara Sanders pratande med att han értetresserad, eftersom pratandet fak-
tiskt sor flodet i lektionerna. Samtidigt upplever jag Sanders pratande som att det
ar hans att att ta till sig det som vi skadga under lektionen. &ater till kompisen
som slutat. Sander har deddsta fanvaron av eleverna i orkestern, vilket kan
bero @ att han helt enkelt varit mycket sjuk under terminen, eller att han hellre
vill leka med kompisen som inte speldmigre, vilket han ockssager i intervjun
vid ett tillfalle, eller ock& blir Sander inte stimulerad av orkesterundervisningen.
Det kan naturligtvis ocksvara en kombination av dessa anledningar.

Sander &ger att kompisen tyckte det var literigt@kigt, vilket skulle kunna
ha paverkat Sander till liknande tankar.aNjag studerar Sander i filmernaifr
lektionerna, upplever jag hans kroppsspoch hansat att delta i de olikadrelse
momenten som om det vore till bésvfor honom. Jag kan inte se att han upp-
lever lektionerna som lustfylldapfutom rar han &r tillfalle att tala om dem.
Sander har tidigare konstruerat legitimitét fleltagande i verksamheten uaifr
en inspirerande kompis. Sanders motiv har varit yttre och kopplat till kompisen.
Effekten av att kompisen slutat blir att Sander ingker sig lika motiverad att
delta i verksamheterahgre.

Kandisar inspirerar

Har konstruerar eleverna legitimitet kring deltagandet i kulturskolan genom att
aberopa rijjligheten att bli landis.

Oskar: Alltsa... musik tillFor ju livet och s da kan det ju vara bra att
lara sig och spela seranman blir vuxen ochasa kan man jiaven..
och sen &aker man ju runt @ turré och é kan man impa... @ya s
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att andra barn ocksvill spela... och& rar dom blir vuxna & borjar
dom och spela seréher det @ s

Petronella: Br att man skadra sig att spela. Och man kunded
sig och & kanske man reser ut och man blir riktig redénklis med
sitt instrument och @ar det ju &tt sa roligt att ga pa orkestern ocha
vanlig lektion.

Oskar och Petronella konstruerar legitimitet kring deltagandet i kulturskolans
verksamhet genom atberopa rijligheten att bli kindis. En &dan konstruktion
kan ha funktionen att flytta anledningen till varfde spelar frait i tiden, som en
slags uppskjuten behovstillfredalielse. Oskara@ger att musikar en del av livet.
Han Hanvisar ocka till att bli vuxen och bli endrebild for andra barn somdsjar
spela och som i sin tur blir eofebild. Han framsdller en beattelse @r han splv
baraar en kugge i maskineriet. Petronella konstruerar @eksbild dér framtiden
har en central position. Hennes argumé&natt det kdvs en beéining i framtiden
for att larandet i nudget skall vara meningsfullt. Effekten blir att spelandet inte
alltid behover kannas omedelbart tillfredsdlande. Tillfredssillelsen kan komma
| ett senare skede av livet, om man orkampa.

Sammanfattning sociokulturell inspiration

Eleverna motiverar sitt deltagande wifr en inspirerande sociokulturell niil]
Deras motivar yttre, eftersom de styrs av faktorer som ligger ubanem sglva.
Det innelér att motiven heller inte kangverkas av elevernaaya, utan defr
elevernas sociokulturella miljsom verkar inspirerandéglevernas motivation.

5.2 Personlighetsutvecklande motiv

| den andra diskursermre motiy, konstruerar eleverna motioif sitt deltagande

I verksamheten genom att beakta inre faktorer, till exempel musikintresse, att de
gillar instrumentet eller tycker om utmaningar. Dessa motiv tar sianggpunkt

| elevernas stvan efter att utveckla sigaya och skulle drfor kunna beamnas

som personlighetsutvecklande motiv. | dedr ldiskursen konstruerar eleverna
sina motiv inifan sig sglva.
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Musikintresse

Eleverna kan motivera sitt deltagande i verksamheten genom att de talar om hur
roligt eller kul detar att delta i verksamheten.

Oskar: Aah, jag tycker deir jatte roligt och spela och jag villeagna
borja pa en orkester ochas Jag tycker deér jatteroligt och spela,
man far lara sig ganska mycket om det, onalsp instrumentet. Och
sa far man sjunga ochédite annat ock.

Oskar: Tio. For att jag tycker dear super roligt att spela octanman
gissar och ant...

Oskar talar om hur roligt déitr att spela, men haramner ocka andra musikak-
tiviteter som till exempel att sjunga eller gissg somar en musik lek dr eleverna
far gissa vilkenat som spelas. Oskar konstruerar legitimitatditt deltagande i
verksamheten genom diberopaasikten att detir lustfyllt att spela och utfra
olika musikaliska aktiviteter. Han ger uttryckrf ett brett musik intresse som
innefattar alla de musikaktiviteter ha@mner. Oskar konstruerar legitimiteirf
deltagande i kulturskolan genom atieropa ett inre motiv, musikintresse.

Johan: Jodrsta gingen @r jag provade & var det @nting kul med
det... & jag lbrjade spela detf det...jag tyckte det var kul. Det var
nan sorts dragningskraft oclust... § borjade jag sjunga och allting
det... jag blevattemusikalisk... i skolan tyckte alla..astan alla om
mig... dom som gick @ kulturskolan... Att dom som gillar musik
tycker om att jag sjunger och det och spelar och dejdg hart tagit
med instrumentet till skolan och spelat klassen.

Johan konstruerar legitimitet kring deltagandet i kulturskolans verksamhet ge-
nom attaberopa inre motiv. Hanager att deir kul, vilket kan beskrivas som
en del av motivationen, lik@sden dragningskraft han talar om. Johagder
fram ett narrativ &r han bedttar om hur gttemusikalisk han blivit och om den
statuskdjning ochtkade upprarksamhet han upplever i olika sammmanhang. Ef-
fekten av spelandet blir att Johaarkner sig omtyckt av fler nniskor.

Jimmy: Ja... skalaar val pa mig... Brst irjade den p tva sen fyra
sen sex seatta och &... nuar den @ nio. Detar for att vi spelar &
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roliga latar och detr kul att spela och &ffa kompisar. ja.. dedr kul
att repa. Ja dedr for att vi spelar roligadtar och de#r roligt och
spela. Ingen specielht utan allaar lika roliga.

Kajsa: Det roligastér rar man spelar och detkigaar rar man inte
gor nagonting och bara sitter stillan rhgon annan pratar. Man vill
spela hela tiden.

Jimmy: Jo att deér kul att spela!

Jimmy och Kajsa beskriver aktiviteten att spela sa@gat ade roligt och kul.
Latmaterialet som a@nds @ orkesterlektionerna beskriver Jimmy med positiva
ord rar han &ger att vi spelaréroliga &tar och att alladtarar lika roliga. Jimmy
och Kajsa konstruerar legitimitedf deltagandet i kulturskolan genom akteropa
lusten att musicera. Ett inre motiv. En effekt Jimmy upplever av spelardet
att han &r fler kompisar, han beskriver repetitionen inte bara som en musikalisk
aktivitet utanaven som ett forum somdmijar sociala kontakter.

Matilda: Attan tycker jag. Br iblandar det kul och iblandar det
trakigt... men deér mest kul... man... nej...maarfsjunga och spela...
fast ocké precis innand har vi redan haft en lektion octadrukar
jag fa ont i Bpparna...

Anna: Jag brukard ont i huvudet ibland @ jag precis har haft en
lektion... Attan... Detar roligt att sjunga& och spela... Dsir roligt
att sjunga baradr att jag gillar att sjunga.

Jonas: Eratta. Jag tycker détr roligt att spela...
K: Vad ar det roligaste/fikigaste p orkestern?

Jonas: Nir man sjunger och spelar det roligaste ochar man spelar
fel ar det takigt.

Matilda, Jonas och Anna konstruerar legitimitet kring sitt deltagande i kul-
turskolan genom athberopa det lustfyllda i att musicera.orFelever som inte
spelat & lange, kan musikaliska aktiviteter utan instrumentet, som att sjunga, vara
minst lika stimulerande octatorikt som att speladinstrumentet. Br eleverna
fatt vilaambisenoch ater igen &r spelapkar chansen att de kaaténi huvudet
vilket underhttar Brandet p instrumentet. Matilda och Kajsa uttrycker att éet
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anstangande att ha spellektion precisé orkesterlektionen, och uttrycker upp-
skattning br sjungandet lika mycket sordifspelandet. Att dedmner sjungaifre
spelaar ett exempel som skulle kunna tycdé get.

Gillar instrumentet

Flera elever i kulturskolan konstruerar legitimitét &itt deltagande i kulturskolan
genom at@iberopa sin fascination av instrumentet.

Sander: Jag tyckte det vaatiigt med instrumentet oclasag det kul
ut. Jag vill ha ett@tt instrument ockd, s jag kanske skafdet.

Sander: Ja..atta. For att liksom... detr bara kul... Jo deir kul ...
ja och att jo mandr sig liksom lite taftigare tar till exempel jag har
lar mig Smoke on the water fast det var Jacob s@ydde om vi fick
lara oss den.

Sander konstruerar legitimitet kring deltagandet i kulturskolan genoabatt
ropa inre motiv. Han beskriver en fascination av instrumentet och den aktivitet
som musicerandetgphans instrument innéh Effekten av spelandet blir att
Sander &r endkad ndjlighet att spela &ftiga atar.

Therese: Ja jag valde instrumentit jag tyckte det var fint ljud och
sa....ja jag tyckte det var kul och jag ville hatrbBsinstrumentdr jag
tycker inte defar sa kul att spela @ sanna lar saker som man inte...
som man inte faser i... och ja deél fint.

Therese beskriver ljudet i sitt instrument som fint oélger att deér kul att
spela ett @sinstrument. Therese konstruerar legitimitetditt deltagande i kul-
turskolan genom att beskriva den auditigarfimmelsen som motiv.

Personlig utmaning

Povel: Ja, jag tyckte deét fint, men det varatt s\art att spela och ja
jag tycker om utmaningais. det var sart och spela och jag tycker
om utmaningar& lat det \aldigt fint...
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Povel: ... Ja ar detar sanna &tar som man nyss hairt sig och som
man kanske inte riktigtasdar bara kan spela dy, dy, dyadraste man
tanka en del ocks Detar kul att liksom &ra sig nyadtar ca sa spelar
man mycket eller integtte mycket men en del.

Povel konstruerar legitimitet kring sitt deltagande i kulturskolanhiman &ger
att han tycker att instrumenteitlfint. Hanaberopar é en fascination av instru-
mentet som motiv. Men Povehger ocka att det var s&rt att spela men att han
tycker om utmaningar. Povel konstruerar legitimitet kring sitt deltagande i kul-
turskolan genom atiberopa den personliga utmaningen, det idneit Bra sig
spela, som motiv. Effekten av den personliga utmaningen blir att Poxédrivar
en sbrre skicklighet @ instrumentet.

Lovisa: Det roligasteér nar man har dtt lara sig @&n ny &t fran sin
larare och & spelar man den... ja litélar som man tyckear lite
svara @ orkestern.

Lovisa: Man fr visa vad manay for. Det gillar jag.

Lovisa konstruerar legitimitet kring sitt deltagande i kulturskolan genom att
aberopa den personliga utmaningen, sara kig lite s@arare &tar innefr. Lovisa
sager att hon gillar att visa vad hoaigfor. Effekten av den personliga utmaningen
ger for Lovisas del tillfredsgtllelse av ett inre behov avadyhavdelse.

Alice: Jag valde detta instrumentéirfjag tyckte det var ganska &t
fran Wrjan... och att min pappas syster hade atttsnstrument
hemma & om jag ldrjade ... & kunde jagara av pappas syster. Jag
tyckte att det var sart att f ljud och talla greppet eller&det tyckte
jag var sart fran torjan.

Aven Alice konstruerar legitimitetr sitt deltagande i kulturskolan genom att
aberopa den personliga utmaningen som motiv.

Sammanfattning personlighetsutvecklande motiv

Eleverna motiverar sitt deltagande uifr personlighetsutvecklande, inre motiv.
Deras motivar inre eftersom de styrs av faktorer som kommer &mifdem sjlva.
Det innelé@r att de sjlvaar upphoven till sina motiv, medvetet eller mer omedvetet.
Motiven ar personlighetsutvecklande eftersom effekéennre behovstillfreds-
stallelse.



5.3. SAMMANFATTNING AV RESULTAT 39

5.3 Sammanfattning av resultat

Eleverna i studien konstruerar motigrfsitt deltagande i verksamheten uifir
tva diskurser:sociokulturella motivoch personlighetsutvecklande matiedan
presenteras edversiktshild av elevernas konstruktioner av motiv, vilken écks
kan ses som en sammanfattning av resultatkapitlet, se Fig. 5.1.

Personlighets-
utvecklande motiv

Sociokulturella
motiv

v

paverkan inspiration musikintresse
gillar instrumentet
¢ ¢ personlig utmaning

foraldrar (mammor)  férildrar (pappor)
spelldraren
kompisar
kandisar

Figur 5.1: Elevers konstruktioner av motiv
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Kapitel 6

Diskussion

| det har kapitlet ska jag bryta de teorier om musikpedagogisk filosofi, teorier
om modernitet och postmodernitet, och teorier om motivation, mot den empiriska
analysen. Inledningsvis kommer jag att diskutera den empiriska analy@éalif

ande till de tre teoretiska uaggspunkternagf att avsluta med en mévergripande
diskussion kring hela den empiriska analyseirhéllande till samtliga tre teo-
retiska perspektiv.

Elliots musikpedagogiska filosofi

Som jag skrivit tidigare anser jag Elliots musikpedagogiska filosofi som intressant
darfor att han menar att &amniskor ofta identifierar sig med en viss sorts musik,
och att musik @ldigt oftaar nagot mardr. | den empiriska analyseir det en elev
som fger att han inspireras av sin spedire bland annat eftersom ham gpela
den musik han &jv vill, vilket beror pa att spebiraren tycks ha samma musiksmak
som eleven §jlv. Eleven beskriver inte musiken soragot harar men r bade
Elliot och den lar elevenar valet av musik som ska spelas, viktiay konstruk-
tionen av motivation. Att som deréh eleven knna tr den musik som spelaag
tilsammans med den social@rétindsnassiga och motoriska utvecklingen, en-
ligt den kritiskt frigorande pedagogiken, en av grunderaadtt kunna uppleva
larande som en sammaarigande enhet.

Det finns en annan intressant del i Elliots musikpedagogiska filosofi sam ber
det praktiskt splvutvecklande musicerandet i en social kontext. | den empiriska
analysen beskrivs i ett avsnitt hur elever legitimerar sitt deltagande i kulturskolan
i konstruktioner utifan personlighetsutvecklande motiv. Elliot ser musik som
nagot splvutvecklande, vilketiven beskrivs av elever i den empiriska analysen.
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Dessa elever konstruerar legitimitéi fsitt deltagande genom &tberopa ett in-
tresse eller endnsla 6r musiken och den utmaning det indelatt Bra sig spela.

En del av Elliots musikpedagogiska filosofi och delar av den empiriska analy-
sen beskriver musiken somasjutvecklande eller personlighetsutvecklande, och
foljaktligen ock& ragot som som leder till 8tre splvmedvetenhet ochdtre be-
hovstillfredsshllelse.

Modernitet och postmodernitet

| de konstruktioner av motiv som byggea fidraldrars vilja i den empiriska ana-
lysen, @r det att ana en saraltlssyn hos éraldrarna som skulle kunnaahforas
till moderniteten. Inom moderniteten finns det en téo ait vissa kunskapéir
mer giltigaan andra, vilket i det &r fallet skulle innebra att braldrarna har ett
battre vetande om vilka aktiviteter barnen ska deltan,vad barnen har&ya.
Jagar medveten om att detta ett ytterst komplicerat orade, eftersomdraldrar
naturligtvis kan anses ha etbste kunnande, menan det @ller konstruktioner
av motiv for deltagande bord@faldrars kunskap iatlet inriktas & att lyssna till
barnen.

Nar elever i den empiriska analysen konstruerar legitimitet kring sitt delta-
gande genom aétberopa rijligheten att bli landis, kan manéggya att de accepterar
att inte @ omedelbar behovstillfredgdielse. Detta beskrivAven av Ericsson
(2001) som det funktionella offret, en del av moderniteten @cklaras med att
det kanske inté@r sa roligt har och nu men att eleverna efterhand kommer att up-
pleva meningsfullhet. Eleverna i den empiriska analygernilifredsstllelse i en
senare del av livet, om de bliékdisar.

Varkgy (1996) skriver att man inom postmoderniteteraufgan den musikaliska
uttrycksrmagan som finns inom barnet och att maaste shdja den individuella
utvecklingen. | den empiriska analysen finns exempetgnstruktioner av motiv
som bygger p personlighetsutvecklande motiv. Det handlar om motivationskon-
struktioner utifén tade intresse, fascination och utmaning.

Psykologiska teorier

Maslow (Jerlang, 1999) beskriver den hierarkiskt ordnade motivationsted@rin, d
behovet av att&nna lrlek och tillldrighet beskrivs som tredje steget av fem i be-
hovshierarkin. De motivationskonstruktioner i den empiriska analysen som byg-
ger pa foraldrars vilja, kan kopplas till Maslows motivationsteori genom att dessa
elever har ett behov av athkna larlek och tillforighet, vilket de kand genom att



43

gora foraldrarna till lags i deras vilja att de ska spefakulturskolan. kgst upp

I motivationshierarkin finns gjvforverkligandet, behovet av aitbriverkliga sina
inneboende idjligheter. De motivationskonstruktioner i den empiriska analysen,
som bygger p personlighetsutvecklande motiv, kan dckanforas till denna del

av Maslows teori. Visst@y det i denna diskussion atiifivisa till Maslows motiva-
tionsteori. Men min uppfattningr att eleveér olika och att de ockskonstruerar
olika motiv, ibland ocka flera och motigelsefulla, vilket eleverna i min studie
skulle kunna vara ett exempeipDessutom kan jag inte se motiv som hierarkiskt
ordnade.

Som jag tidigare amnt tar den kritiskt frigrande pedagogiken sin itiggs-
punkt i barnens motiv. De menar att barnen ska utveckla sina motiv, vilket enligt
min mening medir att motiven naste medvetandégas och diskuteras a@rare
och elev. Bretiadare &r den kritiskt frigorande pedagogiken menar oakat bar-
nen ska utveckla sinofstielse av sig &jlv och sin omirld i en social gemen-
skap. | den empiriska analysen beskrivs en uppdelnimgaft fortydliga vad
motivationskonstruktionen byggeap de olika diskurserna. Men iddla fallen
legitimerar eleverna sitt deltagande wifrdessa konstruktioner av motiv. et
alltsa inte flaga om yttre téng i motivationskonstruktionen. Vad jag mei@aamatt
aven om det gr att lanvisa braldrars vilja (se kapitel Sociokulturelgperkan),
till ett behavioristiskt beteende, genom ditdldrarna anser sig ha etatire ve-
tande och ska vara de som styr, har hela den empiriska analysenigspainkt
i elevers konstruktioner av motiv. Dessa motivkonstruktioner har i sin tur sitt ur-
sprung i kde inre och yttre motiv.

Forskningsfragan

Elevernaiden empiriska analysen konstruerar legitimitesitt deltagande i verk-
samheten utifin t& huvudmotiv: Maslow motiv och personlighetsutvecklande
motiv. Elever som skapar legitimitet uin de sociokulturella motivenater sin
konstruktion ta intryck av den sociala niifjy och kulturen runt omkring. Det
inneldr att deras motiv styrs av faktorer som ligger utanéleven silv, och
darmed skulle slutsatsen kunna dras, att elevers konstruktioner meudligiibt

till denna diskursar kansliga br forandringar i den sociala och kulturella niifj

runt omkring, eftersom konstruktionerna styrs av dessa yttre faktorer. Elever som
daremot skapar legitimitet utéin de personlighetsutvecklande motivexet sin
konstruktion ta intryck av sitt eget intresse och sina egna personliga motiv. Det
innelAr att deras motiv styrs av inre faktorer, odrhed skulle slutsatsen kunna
dras att elevers konstruktioner med filighet i denna diskurar helt okanslig
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for yttre forandringar i den sociala och kulturella noifj, och helt beroende av
elevens inre motiv. Menasenkeltar det inte, eftersom det enligt mitat att
se, inte @r att plocka ut @&ra inre motiv och tro att dar helt oberoende av vad
som hander runt omkring oss, i den sociala och kulturella @nilj Min uppfat-
tning ar daremot att konstruktioner utéin yttre motivar kansligare ér paverkan
utifranan de inre motiven, eftersom de inre motiven iateen direkt reaktion @
den kringliggande mifn, utan bestr av individens bearbetning a@ihdelser som
sker i den sociala och kulturella ndlj, i en kombination med elevens tidigare
samlade erfarenheter. Den ialsting till motivationer jag beskrivit ovan kan i ett
fall exemplifieras i drhallande till den empiriska analysen. Den kan inbgas
galla generellt. Br att kunna gra ett mer generellt @tande raste mer forskning
genombras, vilket jag med varm handrhnar till den sonar intresserad. | den
studie jag genoniirt, finns det tendenser som talar tiet som jag beskriver. Det
ar en elev som konstruerade legitimitét &itt deltagande utiém en inspirerande
kompis. Ett yttre motiv, Bnsligt ©or forandringar. Effekten av att kompisen slutar
blir att eleven intedngre kanner sig lika motiverad.

De konstruktioner av motiv som visas i min studie och som byggese
ciokulturell paverkanar reaktioner a framr allt mammors vilja, medan de kon-
struktioner av motiv som bygge@gsociokulturell inspiration franif allt bygger
pa inspiration fan pappor. Dettar mycket intressant @mforelse med de resultat
McPherson & Davidson (2002) beskriver om att detdiernvagande dedr mam-
mor som har betydels@f eleversdovning i hemmet. Det vore intressant att titta
narmar (@ detta sammaritffande, och @ gora det i ett genusperspektiv.

Slutdiskussion

Elliot talar om praktisk sjlvutvecklande musicerande i en social kontext, i den
kritiskt frigorande pedagogiken talar man om utvecklande av matisgtelse or

sig splv och omwarlden i en social gemenskap, och postmoderniteten beskrivs av
Bostiom (1998), som ett saralie som siller sbrre krav & bland annat flexibilitet
och god splvinsikt. | den empiriska analysen belyses hur elever legitimerar sitt
deltagande i kulturskolan genom att beakta olika konstruktiofiemiotivation.
Perspektive#r i alla dessa infallsvinklar elevens. Om vi i kulturskolan ska kunna
skapa en mer demokratisk undervisningste vi Brare ocka lara oss mer om hur
elevernaar och vad de vill. Det &r inte att generellt geagot svar  den fagan,
utan det handlar igtlet om att somdrare intressera sigf de grundhggande
fragorna om vad som egentligen motiverar elever till att delta. atiftetta kan
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vi bade skapa en skola som oste utstéckningar elevernas skola, men oéks
forlangningen en mer demokratisk skola och ett mer demokratisktagbardar
alla manniskor har likaattigheter och &rde. Car M/K-skolan tr ses som en del
av de hrande milperna som elever irdg i, och som ocké& or ha en helhetssyrép
kunskap.

Utvecklingen i saméllet gar mot mer medbeammande och fler valajligheter.
Da maste vi ocka lara oss attalja, inte utif@dn hur andraaljer, utan utiféin vad vi
sjalva vill. Darfor 0kar kravet @ att vi skaéra kinna oss §jva, fa splvkannedom,
sjalvmedvetenhet och atillit, f or att kunna veta vad vi 8jva vill och kunna
valja.

Musikpedagogikar inget exaktimne. Ngra enkla svar finns inte. Detta veten-
skapliga bidrag ska iatlet ses som ettfsok att belysa eleversa#t att tala om
den musikpedagogiska praxisen. Mirtioppningar att uppsatsen blir ett kun-
skapstillskott i den pedagogiska debatten och bidrar tibkead Orstielse br det
viktigaste i \&r verksamhet, eleverna.
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Kapitel 7

Slutsatser

Eleverna i studien konstruerar legitimitérfsitt deltagande utiém flera olika mo-

tiv. Analysen av det empiriska materialet leder till en uppdelning av motiven i
sociokulturella motiv och personlighetsutvecklande motiv, vilket adkaskrivs

som yttre och inre motiv. De yttre, sociokulturella motiven bygger foraldrars
paverkan, draldrars inspiration, spéitarens inspiration, kompisars inspiration
och kandisars inspiration; medan de inre, personlighetsutvecklande motiven byg-
ger p: musikintresse, eleverna gillar instrumentet och personlig utmaning. Stu-
dien har ett socialkonstruktivistiskt angrepggsmed gruppintervjuer som datain-
samlingsmetod och diskursanalys som analysmetod. Med andra ord har elevers
satt att tala om den verksamhet de befinner sig i, legat till grédnéhalysen och
aven varit gllande i hela analysarbetet som lett fram till det presenterade resul-
tatet.

Elevperspektivear ett huvudtema i uppsatsen. Jag anser det vara av stor
vikt att forskningaven inriktas mot elevers uppfattningagrskilt i en tid dr
elevdemokrati borde vara enmasjklarhet. Genom att lyfta framagra elevers
perspektivpkar forsaelsen, och@med ocka forutsattningarnadr en pedagogik
som ser elevers delaktighet och demokrati s@gat som kan bidra till elevers
okade engagemang och motivation.

Jag kan bland annat se resultaten somaadbara i drares diskussioner om
elevers motivation. Oftadrekommer, enligt min erfarenhet, uttryclanotiver-
ade elevervilket borde vara starterjgdkandet efter motiv igtllet for ett hoppbst
konstaterande att elevén omotiverad. Vi kan sonarare anéinda \ar fantasi och
formaga till kommunikation i arbetet med att finna motiv som elever kaa gll
sina. Motiv maste diskuteras. Om elevens mdiivett annatin lararens kan det i
varsta fall resultera i att elevearhnar verksamheten.
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Nar det @ller fortsatt forskning utifin denna uppsats, ser ja@twntressanta
inriktningar. Den drsta inneflr en studie av de likheter som kan anas mellan mina
resultat om mammorsjverkan av elever, dirhallande till McPherson & David-
son (2002) resultat med avseendeapammors betydelséifeleversivning i hem-
met. Det intressanta vore att gen@md studien i ett genusperspektiv. Den andra
forskningsinriktningen jag kan s& en direkt fortattning fa uppsatsen,at larare
och ledning vid M/K-skolan studeras adiet for eleverna. Fokus skulle liggap
hur larare och ledning konstruerar legitimitét sina pedagogiskaéer. For aven
om jag tidigare drespékat forskning med ett elevperspektv,det viktigt attaven
studera hurdrare och ledning talar om undervisning. Ginsaelserdkar for hur
och varbr larare @r som de gr, i kombination med attdfrstielsenokar for hur
och varbr elever @r som de gr, far vi sbrre kunskap om hufhallandenar i
M/K-skolan. Detta ser jag som ettahfor min forskning och som erdfutsattning
for att M/K-skolan ska kunna bli delaktiga i en medveten utveckling.
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Bilaga 1 [

Intervjufr agor (gruppintervjuer)

Beratta vad du heter och vilket instrument du spelar.
Beratta varbr du har valt just det instrumentet.

Tank er att det kommer en utomjording hit till osarhpa skolan. &
vill den veta vad det innely att spela i orkester.dfklara vad deér!

Hur kul ar det @& en skala 1-10 att spela i orkestern? (1=inte kul,
10=jatte kul). Beskriv en &ndelse somdr dig att tycka &.

Vem ar mest ansvarigdr att duar med i orkestern?

Har du bett din spefirare om Hilp med ragot som vi gr i orkestern?
Hur gick det? - Om du inte bett omdip, har du inte bebwt eller inte
velat av ragon annan anledning? Béia.

Tycker din spelirare om att du spelar i orkester? \@rfror du (inte)
det?

Utomjordingen kommer tillbaka och undrar vad det in@ehtt ha
spellektion. ©rklara!

Hur kul ar en spellektion @ en skala 1-10? (1=inte kul, 10&tje kul)
Beskriv en tandelse somé dig att tycka &.

Vem ar mest ansvarigf att du gir och spelar?

Vad ar det som gr skillnaden mellan att spela i orkester och att ha
spellektion? Brklara. Beatta.

Utomjordingen kan intedfrst varfor man har spellektioner och orkester.
Forklara & att den drstr!

Utomjordingen tycker att det verkar konstigt med spellektioner och
orkesterlektioner. Den tycker #@tet att eleverna skulle bé&sthma
hur det ska varagen Kulturskola. Beskriv hur det borde varal!



