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Syftet med denna studie &r bidra till kunskapsklilegen om fiollarares utgangspunkter for
didaktiska val i undervisningen. Utifran fragor soom repertoarval, forhallningssatt till olika
genrer samt forutsattningar for instrumentalundsvig intervjuas tre larare som undervisar i
fiol pa olika kulturskolor. Resultatet fran de irgervjuerna presenteras var for sig, for att
sedan sammanstallas tematiskt i en analys. Unddrmi#gn ger indikationer pa att larares satt
att forhalla sig till olika genrer praglas av depassonliga erfarenheter av de samma. Vidare
kan lararnas val av undervisningsrepertoar intas#g utgangspunkt enbart i vare sig elevens
intressen eller amnets traditioner. Lararna i usdleningen ar Ooverens om att
forutsattningarna for fiolundervisning har forandraBarn och ungdomar verkar ha en
fullspackad vardag dar tid for Ovning pa instrune¢éninte prioriteras med resultatet att
undervisningen gar langsammare framat. Utifran demsdys diskuteras uppkomna fragor i
fyra olika teman: bakgrund och erfarenheter, eleveentrum, bildning eller ndje, samt
undervisningstraditioner.

Sokord: Instrumentalundervisning, kulturskola, kamstorietradition, folklig tradition,
elevcentrerad pedagogik, fiol.
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INLEDNING

Jag borjade spela fiol som femaring, och underéisamhligt Suzukimetoden, en gehdrsmetod
med en given klassisk repertoar. Kanske var jagwathligt entusiastiskt barn, eller sa har jag
daligt minne, men jag kan inte minnas att jag nagéng tyckte att musiken vi spelade var
trakig. Den musik jag spelade pa fiolen och denlyagnade pa var tva helt skilda saker, och
det utgjorde inte nagot problem for mig. Under mihildning pa musikhdgskolan och genom
praktiserandet av mitt yrke som violinpedagog reg kommit i kontakt med flera olika
undervisningsmaterial. De senaste marknadsfors titledrande cd-skiva och innehaller en
salig blandning av musik. En lat som aterkommeleiaf av bockerna &r laten "Love me
tender” av Elvis Presley. Forfattarna till undenitgysmaterialet verkar strava efter att fanga
elevernas intresse genom "popularmusik”. Men vilkedring kanner till 60-talets stora
popidol? Nar jag tankte till, insag jag att lateade ett forsok att narma sig dagens barn och
ungdomar, och att utbka repertoaren i fiolundeiagrmed annat &n klassisk musik. Vad
hander med fiolundervisningen om vi utgar ifranveles intressen, pa riktigt? Var hamnar vi
och hur kommer vi dit? N&ar jag boOrjade studera gade forskning om
instrumentalundervisning i kulturskolan framtradolé&ka undervisningstraditioner for mig.
Jag insag att jag ar en del av nagot storre, dgagat min undervisning for traditioner vidare.
Detta gjorde mig intresserad av att forsta hur arfidtlarare resonerar de kring de didaktiska
valen. Hur forhaller de sig till samtidens genrelaskech forutsattningar for fiolundervisning?



BAKGRUND

Musikskola-Kulturskola

| 1920-talets Sverige radde en forsiktig optimismfoi framtiden. Landet befann sig i en
period av kulturell demokratisering och dartill ekomsk tillvaxt. Stora befolkningsgrupper
upplevde en utokad fritid och ett allmant behowdsining vaxte fram i samhallet. Kraven pa
en meningsfull fritid, speciellt for ungdomen, gjer att instrumentalundervisning borjade
efterfragas (Persson, 2001). Pa 1920-talet nardeniskor en drom om att den klassiska
musiken skulle vara tillganglig for alla, inte bdta den borgerliga dverklassen. De ville ta
del av den klassiska musikens oomstridliga vardem ansags vara sa hoga att de var varda
att férmedlas till alla och envar (Lilliedahl & GeprHemming, under granskning). Detta
behov kom att utgéra en av musikskolans hoérnstéemn och ungdomar oavsett bakgrund,
skulle erbjudas en meningsfull och positiv fritigsselsattning och maojligheter att utveckla ett
musikaliskt kunnande (Sandh, 2006). En verksambet gilade pa de estetiska varden och
normer som kan harledas fran den vasterlandskatrkosgen, vaxte fram (Lilliedahl &
Georgii-Hemming, under granskning).

En generell beskrivning av musikskolans framvaxs\r att gora eftersom den till stor del
paverkades av de traditioner och lokala musikliinstanns pa orten (Persson, 2001).
Musikskolans verksamhet byggde ofta pa den lokataté@rorkestern, och syftet med
undervisningen var att forse det lokala musiklivetd musiker ytterligare (Sandh, 2006).
Under 1940- och 1950-talen startade manga svenskakoer musikskolor. Verksamheten
Okade sedan mycket kraftigt under 1960-talet, vilkberodde pa& att den
instrumentalundervisning som tidigare skett i félidans och laroverkens regi, avvecklades i
och med inférandet av den nya enhetsskolan (Réosivalest, 2001).

Pa 1990-talet skedde en utveckling dar manga komiaumasikskolor bytte namn fran
musikskola till kulturskola. Anledningen till dettzar tanken att man ville integrera musik
med andra konstformer sdsom dans, teater ochlthéd.ar ca 40 % av Sveriges musikskolor
kulturskolor (Sandh, 2006).

Sveriges kulturskolor ar inte centralt styrda ochr hmya nationella malsattningar eller
styrdokument. Riktlinjer for undervisning och arsgitt utformas pa varje skola, och aven till
stor del i den enskilda undervisningssituationemotsI avsaknaden av gemensamma
malbestammelser tenderar verksamheten i landetk-nuah kulturskolor vara snarlik i fraga
om repertoar, undervisningsformer och laromedel fRdis& West, 2001). | rapporten
Gladjeamnen eller sorgebar(Sandh, 2006) aterfinns ett dokument med gemensamma
namnare for Sveriges musik- och kulturskolor, soverf§es Musik- och Kulturskolerad,
SMokK, har arbetat fram. | dokumentet kan man ldisskalorna bland annat kannetecknas av:

Att erbjuda en for eleverna frivillig verksamhéusik- och kulturskolorna erbjuder barn och
ungdom undervisning och kulturella upplevelser. I8k bedriver en undervisning dit eleverna
soker sig sjélva.

o uppsatsen kommer begreppetiturskolaanvandas som en beteckning av verksamheten sorivbedr de
kommunala musik- och kulturskolorna idag, osotusikskolanar verksamheten beskrivs ur ett historiskt
perspektiv.



Att erbjuda en mangfald av konstnarliga uttrycksh arbetsformerMusik och kulturskolorna
integrerar olika konstformer i undervisningen, \airdch utvecklar vara kulturarv samt stéder nya
kulturuttryck (Sandh, 2006, s. 9).

Forvantningar pa kulturskolan

Hilmersson (2004) intervjuade Christer Bouij, pssfer i musikvetenskap vid Orebro
universitet, som i likhet med Sandh (2006) havd#r en av anledningarna till att
musikskolorna bildades var att ge orten forutségar for ett fungerande musikliv. Tivenius
(2005) uttrycker sig nagot mer drastiskt och skria& han upptéackte att malet for den
musikskola han arbetade pa under 80-talet, varfatse den lokala konsertforeningens
symfoniorkester med palaggskalvar” (Tivenius, 200%). Historiskt har alltsa fokus legat pa
att f& fram musikaliska hantverkare, snarare agetitrymme for nyskapande musiker som
kan uttrycka sig genom sitt spel (Lilliedahl, 200FyapportenMusikalisk mangfald2002)
havdar Sveriges Musik- och Kulturskolerad att fonwéngarna pa att kulturskolan ska
leverera unga formagor till den lokala amatororkesti viss man lever kvar aven idag.

Det finns alltsa krav och forvantningar pa att ktskolans undervisning ska generera duktiga
musiker (Sveriges Musik- och Kulturskolerad, 200Rgt forekommer aven férhoppningar
om att dessa elever sedan gar vidare, inte bdréokila amatororkestrar, utan aven till
musikgymnasier, folkhégskolor och musikhdgskolorilligdahl, 2007). Kulturskolan
forvantas vara den grund som det professionellakinet bygger pa (Sandh, 2006).

| takt med att samhallet forandras stélls nya kr@kulturskolan. Den ska vara till for alla och
foretrada flera sorters musik @an den klassiska. Bdigare sd solida vardegrund, vars
estetiska ideal var sjalvklara nar den kommunalaikskslan startades, borjade ifragasattas
och luckras upp under 1900-talets senare artioriden.gamla musikskolan kolliderar med
dagens verklighet med resultatet att manga skaldorfir sin identitet (Lilliedahl, 2007;
Hilmersson, 2004).

Instrumentalundervisning i kulturskolan

Undervisningens forutsattningar

| kulturskolan &r det vanligt att elever undervisaskilt, vilket ger andra forutsattningar for
undervisning an i till exempel grundskolan. Enskiléktioner ses som nagot exklusivt som
baddar for en hégre undervisningskvalitet an i grumlervisning (Rostvall & West, 2001).
Att larare vill bedriva enskild undervisning kanrbeda deras egen bakgrund — det ar sa de
sjalva har blivit undervisade och det ar i den umdaingsformen de ser mdjligheter att
individualisera (Olsson, 1993). Eftersom kulturgite verksamhet inte regleras av nationella
styrdokument ar det den enskilda lararen som bes&irhur undervisningen ska se ut. Det
ger andra intressenter sasom skolledning och fi@malditen mojlighet att paverka
undervisningens form och innehall (Rostvall & WeZ01). Undervisning i mindre grupper
forekommer, men ses ofta snarare som en komprosuoss,beror pa ekonomiska fragor, an
att man ser fordelar med gemensam undervisningli@ed) 2006, Olsson, 1993). Lilliedahl
(2007) menar, daremot att den gruppundervisning doamtvingades av 1990-talets
besparingar, manga ganger gjorde att larare figkGgonen for de fordelar som finns med att
spela tillsammans. De sociala vinsterna blev tydligamtidigt som eleverna fick ett
meningsfullt tillfalle att dva pa sitt instrumeribid., 2007).



Bakgrundsfaktorer

Larare kan inte rékna med att moOta elever som &r utan musikaliska referensramar.
Eleverna bar snarare med sig en komplex musik&iisiskap som de tillagnat sig utanfor
skolans vaggar (Folkestad, 2006). Bade larare émbeei kulturskolans undervisning har
genom tidigare erfarenheter skapat sig en muskalentitet (Rostvall & West, 2001). Med
en musikalisk identitet foljer ofta en kansla dihtrighet till en viss grupp i samhallet. Att
foredra en viss genre handlar om mer an tonmatéfiedl en genre foljer ofta en hel kultur,
med gemensamma normer och varderingar. Lararemskstiarella kontext far konsekvenser
for undervisningen. Val av undervisningsmateriabetssatt och arbetsformer paverkas av
lararens bakgrund och erfarenheter (Dahlberg, 2R06tvall & West 1998).

Musiklararens bakgrund och utbildning antas sp&da Il fér hur undervisningen bedrivs.
Rostvall och West (2001) skriver om hur larare dftapraglade av den utbildning de gatt
igenom. Bouij (2004) menar att Musikhdgskolans r@mgram ofta ses som ett
andrahandsval for de studenter som soker dit. tadsom satsar pa en musikerutbildning
men inte klarar ansokningsproven, véljer att ta @@nstaende vagen in pa musikhoégskolan,
via lararutbildningen. Manga blivande larare idéetar sig alltsa framst som musiker, och
har svart att flytta fokus fran det egna larantiBthur man lar andra att spela ett instrument.
Det ar aven de studenter som framst satsar pagsttspel, och agnar mycket tid at évning,
som enligt Bouij har hég status pa musikhogskoRwstvall och West (2001) beskriver hur
undervisningen pa lararutbildningen ofta har lilknened den undervisning som anvands for
att utbilda yrkesmusiker. De blivande lararna ds®@eas i ett sammanhang som premierar det
klassiska musikidealet och som varnar om en s&kétmservatorietraditidn Foljden blir,
enligt Dahlberg (2006) att instrumentalunderviseimgpa kulturskolorna praglas av samma
varden och ideal. De larare som sjalva undervisatismer informellt sammanhang, tenderar
anda att forma sin egen verksamhet efter mer iwagéila undervisningsformer (Green,
2002). Detta ser Dahlberg (2006) som ett beviké@irservatorietraditionens starka stallning
inom musikundervisning.

Musikforskarna Rostvall och West (2001) gjorde amdie av instrumentalundervisning pa
kulturskolan, och resultatet presenteras i avhagdh Interaktion och kunskapsutveckling -
en studie av frivillig musikundervisningva gitarrlarare och tva bleckblaslarare studerades
under sammanlagt elva lektioner. Rostvall och Wigsade undervisningssituationerna utan
att sjalva befinna sig i rummet. Syftet med avhing@in var att "skapa en fordjupad forstaelse
av relationer mellan interaktion, kunskapsutvecklimgh institution i instrumental-
undervisning, genom att beskriva och analyserargleaeunder lektioner och tolka dem i ett
vidare historiskt och samhalleligt perspektiv’ (R@dl & West, 2001, s.9). | resultatet
konstaterar forfattarna bland annat att elevennggsket lite, eller inget utrymme att komma
med egna initiativ och att uttrycka sina tankar spelet. Undervisningen verkar i det
narmaste vara opersonlig da det nastan inte fiagem dgonkontakt mellan larare och elev.
Kommunikationen fors via notstéllet, dar bada fakas. Rostvall och West uppfattar det som
att det ar lararen som styr undervisningen, i &eligmed en konservatorietradition som
forfattarna menar ar levande pa kulturskolan idag.

Elevers forvantningar pa kulturskolans undervisning

Markensten (2006) har gjort en intervjustudie dar Hupintervjuat ett 60-tal ungdomar som
slutat i kulturskolans undervisning. Det framstalsk till varfér de slutade uppgavs vara att

% Se s. 6 for vidare beskrivning.



eleverna helt enkelt trottnade eller att "det imé& kul langre”. Ett skl som majoriteten av
informanterna gav, var att de ville f& storre itdlyde Over vilken musik som spelades i
kulturskolan. Att spela latar som man kanner igesh dielst musik fran den egna
ungdomskulturen tyckte manga var viktigt. Att fdavaned och bestamma repertoar ses som
en forutsattning for att spela i och kulturskol&ahar uttrycker en flicka i mellanstadiealdern
sin frustration:

Latarna! Latarna var jattetrakiga. Det liksom bpliagade lite nar man spelade. Det lat inte bra.
Och sé var latarna jatte barnsliga och jattetrakizgt var urtrakiga latar, Blinka lilla stjarna och
sadant. Jag fattar inte varfor man maste spelassliga och trakiga latar! (Markensten, 20086, s.
12))

Brandstrom och Wiklund (1995) gjorde 1992-1993 etervjustudie med barn for att
undersoka hur de forholl sig till musik och mustkidning. | resultatet presenteras vad som
under intervjuerna framkommit som mest positivpeddive mest negativt med kulturskolan.
Resultaten liknar de som framkom i Markenstens §2@@ddersokning. Nagot som barnen var
missnojda med var monotonin i undervisningen. Bpi&tvariation och att alltid fa spela
samma sorts musik var vanligt forekommande svar.spela samma lat lange, upplevdes
ocksd som negativt, och en vanlig uppfattning warn@an spelade "trakiga latar” (Ibid.,
1995).

Enligt ungdomarna i Sveriges Musik- och Kulturskéalis (2002) undersokning ar det viktigt
att lektionerna erbjuder upplevelser av musik, mtl bara fokuserar pa teknikdvningar. En
informant uttrycker det sahar: "Sjalva det som &rsiken forsvinner, och sa ar det bara
tonerna kvar ” (Ibid., 2002 s. 44).

Lidén (2006) soker med hjalp av en intervjustudiesta och beskriva hur barn uttrycker sina
upplevelser av och ambitioner med sitt musicerandeen i Lidéns undersokning
framkommer att det ar vikigt att fa en bra helhpfgavelse av sitt musicerande. Upplevelsen
nas av att det later bra och att man kan framfiyieket i sin helhet. Att spela i en orkester var
nagot som bidrog till detta, da medmusikanter hgatt att ge ett musikaliskt sammanhang.
Gruppundervisning medférde dock negativa upplevefée vissa informanter. Att vara
tvungen att vanta pa medspelare och inte fa hjaip firaren uppfattades som frustrerande,
nagot som forfattaren tror kan minska elever lust ambitioner att lara. Att de andra
medlemmarna i gruppen var stokiga eller inte viea tiuktiga var ocksa problematiskt for en
del av eleverna (lbid., 2006). | Brandstrom och Myikls (1995) undersdkning beskrivs dock
ensemblespel, orkester och undervisning tillsammaes en kompis som nagot positivt. Den
sociala aspekten av ungdomars instrumentalundemgsses som en viktig del for att skapa
en positiv helhetsupplevelse.

Markensten (2006) menar att hennes intervjuundeisgkmger indikationer pa hur
kulturskolan skulle kunna forbattra sin musikundemung, och poéangterar vikten av en
varierad undervisning. Valfrinet bade vad gallettitenstid, genre och undervisningssatt ar
enligt forfattaren nagot som borde ges elevernsstaé@alla barn i undersokningen var
dverens om att musik ar roligt och att det ar ghdit lyssna pa musik. Markensten papekar
att om kulturskolan battre tar tillvara barns oclgam onskemal, kan de aven fa samma
lustfyllda upplevelser av det egna musicerandet.

Sveriges Musik- och Kulturskolerdd (2002) har gjem undersokning som fokuserar
ungdomars installning till musicerande. | undersbgan framkommer att ungdomar spelar
ett instrument framst for sin egen skull. Det allfktigaste for kulturskolans elever ar att det



ar roligt att spela och att de far mojlighet attlspden musik som de tycker om (lbid., 2002).
Kulturskolan vilar p& en tradition av bildning ottar dessutom forvantningar pa sig att
undervisningen ska generera duktiga musiker. Detinde konstigt att elevers och
kulturskolors skilda mal och varderingar kommewonkikt med varandra, nagot som SMoK
fruktar ska fa konsekvensen att ungdomar tar assféén “det etablerade kulturlivet”
(Sveriges Musik- och Kulturskolerad, 2002, s. ®pstvall och West (1998) papekar att
elevernas och lararnas delvis skilda forvantningaundervisningen, kan vara en anledning
till att elever slutar i Kulturskolan efter baragna ar.

Det totala antalet musicerande barn och ungdorkaturskolan har minskat med drygt 23 %

de senaste 15 aren. SMoK (2005) konstaterar attswet for att spela instrument ur t ex

trablas- och bleckblasfamilijerna har minskat keaftunder samma period. Trycket pa

populdra instrument som piano och gitarr har dateikat, men &ven dar har antalet elever
blivit farre. Istallet blir kberna langre och laegiISMoK tycker sig kunna ana att det ar vanligt
att efterfrdgade instrument som piano och gitarrsta tillbaka for satsningar pa klassiska
orkesterinstrument. Kulturskolornas egna onskemalatt ha traditionella ensembler sasom
symfoniorkester, blasorkester och storband ver&aibge ungdomars intressen och dnskemal.
SMoK fragar sig om musik-/kulturskolorna verkligeiil mota ungas musikintresse.

Undervisningstraditioner

Rostvall och West (1998) har sparat tva skilda wrideingstraditioner som de anser
paverkade utformningen av den kommunala musikskotaganisation. Forfattarna papekar
att beskrivningarna de ger inte ska ses som statsdnningar, utan snarare som en
generalisering av tva ytterligheter (lbid., 1998)idare beskrivs och ifragasatts en
elevcentrerad pedagogik, dar de didaktiska valersita utgangspunkt i eleven. Slutligen
skildras kortfattat traditionen att lata de didaké valen ta sin utgdngspunkt i amnet.

Konservatorietradition

Rostvall och West (1998) beskriver vad de kallabergerlig pedagogisk traditiosprungen

ur 1800-talets instrumentalundervisning fér de nmmldbnomisk och i viss man &aven
musikaliska forutsattningar. Olsson (1993) skrigartraderingsidealebch Dahlberg (2006)
refererar till den institutionaliserade musikundsemngen sonformellt larande | centrum for
undervisningen star utvecklandet av tekniska faweligr som kravs for att beharska de
musikaliska verken (Rostvall & West, 1998). Manuskrar pa tekniska problem som maste
Overvinnas och lararen ger upplysningar om vad &ométt och fel. Lararen agerar férebild
enligt mastare-larlingtraditionen, ett forhallansiem uppkom darfor att spraket begransade
mojligheterna att formedla all den kunskap som marast innehar. Lararen blir ett exempel
som eleven ska folja (Rostvall & West, 1998, Olsst893). Det ar alltsa hos lararen
kunskapen finns och den naturliga féljden blir @nne ofta ar valdigt aktiv i lektionen
(Rostvall & West, 1998). Elevens ses som "tabusa'taett rent oskrivet blad som &r redo att
fyllas med kunskap (Olsson, 1993).

| en undervisning fargad av konservatorietraditioée repertoaren given och bestar av verk
med sa hdga konstnarliga varden att musiken &r a&tirdeproduceras (Olsson, 1993). De
musikaliska verk som anvands i undervisningen bmgis i sina bestandsdelar och studeras i
detalj (Olsson, 1993, Rostvall & West, 2001). Sstskdelar behandlas sedan i en viss
ordning med malet att se progression hos elevem. daskapar alltsa musiken fran delar till

helhet och far pa sa satt kontroll 6ver alla de moitsom anses kravas for att beharska
stycket. En uppfattning som ar raddande inom musiknnshing enligt konservatorietradition



ar, enligt Rostvall och West (2001), att grundlagtm fardigheter ar en forutsattning for att
eleven ska kunna uttrycka nagot med musiken. Sslédger man ingen energi pa expressiva
parametrar utan fokuserar t ex notlasning och kelrdrfattarna menar vidare att man inte
tranar barnens musikaliska lyssnande eftersomnidrsillan forebildar pa instrumentet. Det
blir istéllet noterna som far representera hela ikems Musicerandet tar alltsa sin
utgadngspunkt i nothilden, och géar fran nagot akstiil nagot konkret (Rostvall & West,
2001).

Som ett komplement till den klassiska musiken adsaframst i nyborjarstadier, folkvisor,
evergreens och sakallad skolmusik. Skolmusik dgeRlbostvall och West (1998) pedagogisk
nyskriven musik som kan ses som ett forsok att kompssa mellan kulturskolans traditioner
och ett tillvaratagande av samhallets musikalisk&ressen. Musiken anvands bara i
pedagogiskt syfte och har ingen anvandning utasiolans varld. Forfattarna ger "Lunka pa”
och "Lilla snigel” som exempel pa sadan skolmusik menar att dessa sanger ar avsedda att
tilgopdose de behov av teknisk utveckling som behov just det stadiet av
musikundervisningen. | verkligheten har man inte alinskat avstandet till den musikkultur
man forsokt narma sig, utan snarare anvant musikem ett led i en fortsatt
konservatorietraditionell musikundervisning (1bi#i998).

Folklig larandetradition

Rostvall och West (1998) beskriver en mer folkfiyankrad l&randetradition. Signifikant for
en sadan tradition ar att musiken har en mer sdgi#tion, och ar en naturlig del av en
kontext, t ex i spelmanslaget. Merparten av laramaen den folkliga traditionen har &gt rum
utan en given larare. Larandet har skett genorgegttensamt prévande, dar man lyssnar och
harmar, ndgot som burkar kallesarning by doing(Rostvall & West, 1998). Den folkliga
larandetraditionen forknippas ofta med larande @dtanfstitutioner, men har enligt Olsson
(1993) aven stor relevans for den institutionalisermusikundervisningen.

Undervisning med folklig forankring praglas enl@lsson (1993) av ett kreativt larandeideal
Tankandet har sitt ursprung i romantiken, dar ddrjektiva kunskapen stod i fokus. Enligt
kreativitetsidealet ses eleven som en aktiv indsiin anses kunna skapa egen kunskap
utifrdn de erfarenheter han eller hon har gjotemtrum for undervisningen star samspelet
mellan larare och elev, och lararen blir en handkedam finns dar om eleven behdover hjalp
(Olsson, 1993). Lararen kommenterar inte ratt adh samma utstrdckning som i en mer
traditionell undervisning. Lararen praglar istaké¢verna genom att forebilda pa instrumentet
(Rostvall & West, 1998).

Repertoaren ses som ett medel fér att kunna utrgak och skapa, och véljs i syfte att knyta
an till elevens erfarenhetsvarld. Det finns alltsgen given repertoar. Det blir istéllet elevens
stravan efter att lara sig mer blir utgangspunktuiddervisningen. Man later det musikaliska
uttrycket hos eleven ga forst, och det far sedsira dtehoven av teknisk skolning (Olsson
1993). Den musikaliska helheten star i fokus, seai@n forfining av tekniska detaljer
(Rostvall & West 1998).

Dahlberg (2006) papekar att man i diskussionen tika endervisningstraditioner, latt drar
paralleller till genre. Konservatorietraditionelhdervisning ar inte nédvandigtvis synonymt
med att man undervisar i klassisk musik, men Daglibeenar att det & andra sidan ofta ar sa
det ligger till. Forfattaren ar noga med att poa@ngtatt det ytterst inte handlar oriken
musik som spelas i kulturskolan. Den institutiosatade musikundervisningen omfattar
numera flera sorters musik an den klassiska, mem maamar sig genrer som pop, rock och



folkmusik pa samma villkor som den klassiska musikget som vid en forsta anblick kan se
ut som en fraga om genre i musikundervisningendlaarenligt Dahlberg snarare om olika
larandetraditioner.

Elevcentrerad pedagogik

Ruud (1996) beskriver negativa aspekter av denitimadlla konservatorietraditionens
pedagogik och menar att mekanisk inlarning, alltBiark disciplinering som ha&mmar
uttrycket, ett forsummat gehor till foljd av nottésg, och alltfor héga prestationskrav, har
skapat efterfrdgan av en alternativ pedagogik. Rekutver omselvrealiseringspedagogikk,
en processorienterad pedagogik som betonar sjabrikdigande och manskliga varden
framfor en prestationskultur. De pedagogiska taékggrna hamtas fran den
reformpedagogik som Hanken och Johansen (1998) géedofor 1 boken
Musikkundervisningens didaktikk

Hanken och Johansen (1998) beskriver hur en nygoegla vaxte fram i borjan av forra
arhundradet. Reformpedagogiken vaxte fram som etestr mot den ensidiga skola som
fanns i slutet av 1800-talet. Skolan uppfattades aaktoritéar och att verksamheten bedrevs
utan att ta hansyn till barns tankesatt. Idag exastinte reformpedagogiken i renodlad form,
men den kan antas influera larare i deras didaktsik (Ibid., 1998).

| undervisning inspirerad av reformpedagogiken iggdmotivationen att spela av barnets
intresse, inte plikt eller tvdng. Undervisningen g utgangspunkt i barnets utveckling, inte
bara den musikaliska, utan en allsidig utveckliBgrnet ses om en del av en barnkultur vars
tankar och idéer ar varda att ta tillvara. Larabdén en handledare med uppgift att stotta
barnet och hjalpa det att uttrycka sig. Elevceatter tankegangar inom
instrumentalundervisning kan ge konsekvensen atehallsliga val praglas av elevens
musikpreferenser. Valen av innehall i undervisningtgar alltsa inte framst fran instrumentet
och dess standardrepertoar, utan ifran elevensssegn och onskemal. Foljden kan aven bli
att man fokuserar mer pa elevens uttryck och dararedtar mer med improvisation och
skapande moment (Hanken & Johansen, 1998).

Det samhalle vi lever i ar i standig forandringhaeédande tankegangar paverkar aven skolan
och skolans uppdrag. Forskning pekar pa en ideskoffirskjutning, fran kollektiv till
individ. Vi befinner oss alltsé i en allt mer indigentrerad kontext, dar utbildning i htg grad
ska anpassas och individualiseras efter den easkllen (Boman, 2002). Malet ar bade att
framja elevens personliga utveckling samt att gieen till ansvarskdnnande medborgare,
vilket enligt manga endast kan uppnas genom ervitdhwintrerad pedagogik (Georgii-
Hemming, 2005). Aven pd Sveriges kulturskolor kaanmse en forskjutning fran en
verksamhet praglad av kollektivism, till en undening med fokus pa det individuella. Pa
1990-talet blev kulturskolans mal att alla tydliga, fran dem som enbart spelade fér nojes
skull, till dem som satsade pa en yrkeskarriar.tidgkolornas malséattningar formulerades
ofta med tillaggetitifran individuella forutsattningatPersson, 2001).

Lilliedahl (2007) skriver om att forvantningarna gagens kulturskola maste ses i ljuset av
den senmoderna tid vi lever i. Kulturskolan haditianellt sett sokt tillfredsstélla ett behov
av bildning men i dagens samhalle stalls ocksa kéaatt erbjuda en lustfylld undervisning.
Att spela ett instrument ska vara ett noje. Boerj det som ett tecken i tiden, att skonheten,
estetikens karna vittrar sénder. Istéllet for d@ttvéinta sig omvalvande musikupplevelser,
forvantar man sig underhallning (Hilmersson, 20(arn och ungdomar idag lever i en
verklighet dar man raknar med snabba resultat. Vatta ligger inte i tiden, istallet



efterstravas upplevelser och roliga erfarenheter kam géras har och nu. Att utga fran
elevernas erfarenhetsvarld skulle kunna ge reletibinsxdervisningen. Risken blir dock att
man forlorar de langsiktiga malen. Kvar blir en endsning baserad pa upplevelser
(Lilliedahl, 2007).

Kritik mot elevcentrerad pedagogik

Georgii-Hemming (2005) tar i sin avhandlinBerattelsen under deras fétter: Fem
musiklarares livshistorierypp problematiken med individualisering av musiké&i skolan.
Georgii-Hemming ar medveten om att hon provocerarhwi fragar sig om det alltid &r
meningsfullt att efterstrava en undervisning som utgangspunkt i elevens musikaliska
erfarenheter?

Gar utvecklingen av idén om individen i centrum neot forstdelse dar eleverna helt sjalv far
bestamma vilka latar de ska spela, vad de skasarhetl och pa vilket satt detta arbete ska ga till,
ar det min uppfattning att det &r en naiv tolknidgg menar att manga dimensioner av olika
elevers erfarenheter ska kunna involveras i arbatemusikundervisningen i skolan ska upplevas
meningsfull och angelagen, men fragan ar om denagpffall agenda helt satts av eleverna sjalva
(Georgii-Hemming, 2005, s. 319).

Georgii-Hemming (2005) fragar sig om det kanskskaans uppgift att erbjuda alternativ till
den relativt smala musikvarld som presenteras i aniekdig.

Aven Lilliedahl (2007) tar upp problematiken mediiidcentrerad pedagogik nar han skriver
om foraldrars forvantningar pa Kulturskolan. Lid&hl konstaterar att det finns vitt skilda
anledningar till varfor foraldrar anmaler sina b#éthKulturskolan och att det darmed aven

finns olika forvantningar pa verksamheten. | mawgt mycket férvantar sig foraldrarna dock
att lararen ser till barnens behov, vilka inte nadiigtvis ar samma sak som barnens
intressen. Att bedriva en undervisning som tarnalla det musiska i barnet, menar Lilliedahl
framjar en helhetsutveckling. Lilliedahl namner fédevantningar som finns pa kulturskolan

fran andra hall, som tidigare namnts, och papekiaman inte bara kan se till barnens
intressen:

Att som larare standigt ta sin utgangspunkt i eleviévsvarld riskerar att undervisningen tappar
progression och degraderas till att inte na larggresn lustfylld aktivitet. Att bygga musik- och

kulturskolans arbete pa en upplevelsebaserad usdawy tillgodoser inte heller foraldrarnas

forvantningar eftersom barnets utveckling da f&usear betydelse (Lilliedahl, 2007, s. 98).

Liknande tankar framfors av en informant i Ericss¢2002) avhandlingran guidad visning

till shopping och forstrodd tillagnelseEricsson, sjalv larare, skriver att han i sin rege

undervisning stravar efter att tillgodose eleveraaskemal, och att de darigenom lar sig vad
de sjalva vill lara sig. | arbetet med avhandlinggamomférde Ericsson gruppsamtal med
ungdomar fran grundskolans ar 8 och ar 9. | samfakeiserades ungdomars uppfattningar
om musikaliskt l[&rande inom den allmanna musikuvidemgen. En av informanterna, som

aven ar Ericssons egen elev papekade att om etevn blir presenterade for ett bredare
musikutbud an de sjalva kanner till, har de halhgen mdajlighet att ta stéllning till vad de

vill 1ara sig, med foljden att det blir svart atbus ett reellt inflytande 6ver undervisningen.

Musikundervisning med amnet som utgangspunkt

Motsatsen till att lata de didaktiska valen ta igdngspunkt i eleven, kan sagas vara att de
tar sin utgangspunkt i sjalva amnet. Musikamnet kas bade som en konstart, hantverk,
vardagskultur och vetenskap, och det ar pa dessadigiggande strukturer som valet av



undervisningsmaterial bygger. Musikens fundamentadgrepp, principer och fenomen
formedlas genom undervisningen. Innebdrden av detiate pa nagot satt fastlagd, utan det
ar snarare upp till varje enskild larare att best@niHanken & Johansen, 1998).

Didaktik

En larares vardag kantas av didaktiska val. Fofoasta vad det kan innebara foljer har en
kort introduktion till begreppet didaktik:

Vad &r didaktik? Enligt Nationalencyklopedin betyderdet “laran om undervisning;
undervisningens och inlarningens teori och prakhka svenska synonymer ar larande,
pedagogiskt arbete och utbildningsvetenskap” (NE.se

Enligt Uljens (1997) anvands ofta ett alltfor sn&lidaktikbegrepp pa hdgskolor och

universitet. For att sarskilja didaktik fran metodiurkar man tala om att didaktik handlar om
vad och metodik svarar pa frag&mr. Didaktiken handlar om mycket mer och definieras i
artikeln sahar:

* Vem som ska lara sig

* Vad man skall lara sig

» Nar man skall lara sig

* Med vem man ska lara sig

» Var man ska lara sig

* Hur man ska lara sig

» Varfér man ska lara sig

» For vad man ska lara sig (Uljens, 1996, s. 17)

De didaktiska fragorna behdver inte enbart réradstyundervisningssituationer, utan blir,
enligt Nationalencyklopedins definition, nagot sadr larandesituationer aven i andra
sammanhang (Uljens, 1997). | undervisningspraktikinfragan om didaktik en frAga om
beslut som en larare behdver ta, utvardera océktefla 6ver (Hanken & Johansen, 1998).

Problemomrade

Som tidigare forskning visar kan problem som rdtimmentalundervisning diskuteras fran
manga olika perspektiv. Rostvall och West (20010kmar en dyster bild av dagens
kulturskola, dar lararen satter ramarna for vad s&enske i undervisningen, en undervisning
som bedrivs i konservatorietraditionens fotspammlets forvantningar pa kulturskolan
verkar inte stdmma dverens med barn och ungdomstéining till sitt musicerande (SMoK,
2005). For ungdomar ar det viktigt att musiceraritelustfyllt, och att fa inflytande over
vilken musik som spelas (Markensten, 2006). SMa§ér sig hur man skapar "balans mellan
konstnarlig férnyelse och skydd av ett kulturarv?”

Den stora utmaningen fér all musikundervisning/rkusiksamhet forefaller vara att skapa
lustfyllda larsituationer dar det finns ett stottyunme for att tillmotesgd individuella 6nskemal
om form och innehall (SMoK, 2005, s 61).

En allt mer individcentrerat samhalle ger nya fééattiningar for instrumentalundervisning.
Hur resonerar fiollarare om undervisningen som diiber? Vilka utgangspunkter har larare
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for sina didaktiska val, och vilka varderingar &nlgga i resonemanget om innehall, metod
och undervisningens syfte?

Syfte

Syftet ar att genom intervjuer med tre fiollarat@dra till kunskapsutvecklingen om
fiollarares utgangspunkter for didaktiska val.

Fragestallningar

* Hur forhaller sig lararna till samtidens genrebredd

* Hur forhdller sig lararna till repertoarval, ochr tealen sin utgangspunkt i elevens
intresse eller amnets traditioner?

« Pa vilket satt kan lararna se att det under seaaskett forandringar i villkoren for
fiolundervisning och vilka konsekvenser far det?
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METOD

Val av metod

Som metod for materialinsamling anvandes kvalitattervju. Intervjuerna utférdes med en
lag grad av standardisering, vilket innebar atgdrda som stalls ger intervjupersonen
mojlighet att svara med egna ord (Patel & Davidsst®92). Den kvalitativa intervjun
utformas snarare som ett samtal an ett forhor. Bétervjuaren och informanten &ar
medskapare i ett samtal, dar det inte forekommgranéatta svar (lbid., 1992). Intervjuerna
var halvstrukturerade, dvs. det fanns i forvag dmeslia intervjufragor, men intervjuerna tillats
ta olika vandningar. Ett av samtalen rorde sig sasinklar runt frdgorna, medan ett annat
foljde frageordningen nastan helt.

Urval

Till undersokningen soktes fiollarare som arbet@de musik- och kulturskolor, och som
dessutom hade flerarig yrkeserfarenhet. Anlednirijjetetta var att jag ville samtala med en
erfaren larare, som traffat manga elever och uns@rvinder en langre tid, och darmed
antagligen har skapat sin egen metod och rutinesifbarbete. Intressant ar ocksa att se hur
dessa erfarna larare férhaller sig till undervisriet 6vrigt individanpassat samhalle, som pa
manga satt ser annorlunda ut jamfort med néar lanabiklades.

De utvalda personerna kontaktades via brev, ogdes sedan upp for ett personligt samtal.
Trots att tvd av dem annu inte hade fatt brevetdeaingen tvekan om att de ville stalla upp
pa att intervjuas. Den tredje informanten hade thésvet och tagit del av informationen, och
aven hon var villig att delta i studien.

Tva av informanterna &r kvinnor, och en man, erskindelning som enligt min erfarenhet ar

representativ for fiollararyrket. Lararna valdeseinit for att de har ett rykte om sig att

undervisa pa ett visst satt. Trots att jag kantlendigra av dem sen tidigare hade jag inga
uppfattningar om deras verksamhet och satt attrursde

Genomfdrande

Intervjuerna genomfordes pa respektive lararestgplags. De tre intervjuerna blev valdigt
olika, och skiljde sig ocksa i langd. Den forstaage 60 minuter, den andra 41 minuter, och
den tredje endast 34 minuter. For att kunna hakad pa sjalva samtalet, och inte behova
anteckna under tiden, spelades intervjuerna in pa. Marbetet med resultatanalysen uppkom
ett resonemang som kravde ytterligare fragor till @ intervjupersonerna. En kort
uppfoljningsintervju péa cirka tre minuter genomfésdper telefon. Samtalet spelades inte in,
men intervjupersonen gav sitt medgivande till abries svar skulle nedtecknas och darefter
tolkas.

Efter den forsta intervjun, kédnde jag mig osakerin roll som intervjuare. Jag upplevde att
det var svart att vara konkret i mina fragor, otthdat hande att jag stallde ledande fragor.
Kvale (1997) skriver dock att ledande fragor kanehapositiv inverkan pa intervjun. Dessa
fragor kan anvandas for att prova tillforlitligheteinformantens svar. Kvale papekar aven att
med dagens sétt att se pa kunskapsbildning upeitblailturellt perspektiv, blir intervjun ett
samtal dar data uppstar i ett samspel mellan iju@ren och intervjupersonen. Det blir darfor
inte relevant huruvida fragorna ar ledande ellee,inttan snarare vilken i vilken riktning
fragorna leder.
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Bearbetning och analys

Efter att intervjuerna genomforts transkriberadesodiagrant. Ett samtal som transkriberas
fran muntlig till skriftlig form kan aldrig ses soen direkt kopia av verkligheten. Redan i
nedtecknandet av intervjun forekommer tolkning ffénskarens sida (Kvale, 1997). En
intervjuare bor kunna bista den intervjuade i Hardtet, samt ha en vanlig framtoning
(Kvale, 1997). | intervjun forekom saledes mangarapntrande inpass, sasom "mm”,
"mhm” och ”ja, precis” fran intervjuarens sida. Midlfallen i samtalet dar dessa inpass inte
anses ha nagon betydelse for intervjuns riktningiooehall, har de undlatits att skrivas ut.

Ett transkriberat talsprék med alla dessa ofullligan meningar kan ibland ge intryck av att
intervjupersonen ar rérig och osammanhangande a suar (Kvale, 1997). Foér att inte
fordumma intervjupersonerna har vissa meningar amiterats till ett lasbart skriftsprak. |

texten presenteras intervjupersonerna med fingeracha.

| bearbetningen av resultatet fargmarkerades deladamtalet som ansags vara av relevans
for undersokningens syfte. Genom att aterkommandgeganoggrant lasa de transkriberade
intervjuerna har jag forsokt forstd meningen bakoformanternas uttalanden, och aven sokt
satta in deras resonemang i ett storre sammankasglltatet fran de tre olika intervjuerna
sammanstalldes under olika teman i syfte att baswadersokningens forskningsfragor.
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RESULTAT

Resultatpresentation
| detta kapitel presenteras det resultat som korframt genom intervjuer.

Kristina

Kristina &r 61 ar och arbetar som fiollarare paréndre musikskola. Kristina borjade spela
mandolin vid nio ars alder, och fortsatte med faddenare borjade hon spela fiol, vilket hon
tyckte var valdigt roligt. Kristina har alltid velgobba med manniskor, och trots att hennes
foraldrar inte hade nagot musikintresse, var detsjalvklart for henne att bli fiollarare.
Kristina tog lararexamen 1969 och jobbade nagm@dlika skolor med undervisning i bade i
fiol och i blockfl6jt, innan hon kom till sin nuvande arbetsplats dar hon har arbetat sedan
1973 Under de forsta 5-10 aren som larare medverkadstiiai i flera orkesterféreningar
som var verksamma i de narliggande orterna. Hon &van erfarenhet av att spela i
folkdanslag, men slutade eftersom hon efter etirtiiglangre uppskattade folkmusiken.

For Kristina ar det viktigaste med undervisningéneteverna far med sig nagonting nar de
gar hem. Att de ar glada nar de gar ifran lektiomeh att Kristina har kunnat ge dem
nagonting rent musikaliskt. Hur duktiga elevernatycker Kristina spelar mindre roll.
Kristina tror att det viktigaste for manga eleverrsspelar fiol &r att de har en vuxen att ga
till, som bryr sig om dem. Darfor & hon angelagem att férséka se barnen nar de kommer,
och hon tror att det behdvs i dagens samhélletiKaisager att hon forsdker bry sig om varje
elev, men papekar att det ar svart nar man haled®rme veckan.

Kristinas elever anvander sig av fiolskolor de férspelaren. Ofta finns fiolskolorna i tva
volymer, och Kristina uttrycker en viss frustratiowver vad man ska gora sedan. Nar bockerna
ar utspelade sa plockar hon fran olika materiak Suzukibdckerna. Om nagon av eleverna
visar intresse for klassisk musik sa forsoker han dgm liknande stycken fran olika
kompositorer. Ibland far eleverna spela folkmusik @wen irlandsk musik, vilket Kristina
uppfattar att de tycker ar valdigt roligt. Det hanatt Kristina aven anvander folkmusiklatar
som etyder. Eleverna brukar ha lattare att tilldsign, eftersom det inte star etyd hogst upp pa
papperet. Kristina tycker att folkmusiklatarna ofialatta att lara sig, och att svara passager
dar fingrarna "hoppar hit och dit”, ar bra for eleve. Att spela folkmusik en langre period
brukar hon dock forsoka undvika, eftersom detddirtréttsamt”.

| samtalet med Kristina framkommer att det ar peatatiskt fér henne att vélja repertoar.

Jag brukar tanka sahar, ska man kora de har cdrekivoch sana har tuffa komp, eller ska jag

fortsatta som liksom jag &r uppvaxt med? Fér mgn @ppvaxt med en annan sorts musik och det
har, det ar ju en balansgang hela tiden. Det gédleatt man ger dem en bit av kakan hela tiden, s&
att man inte fastnar i ett fack.

Kristina menar att om man sétter pa en cd-skiva kieskisk musik, eller spelar ett klassiskt
stycke for eleverna, sa brukar de flesta sédgaeatyaker att det later fint. Hon tycker att man
som violinist ska spela den musik som ar skriverfitily och hon tror att eleverna gillar den
musik som hon gillar.

Sa egentligen kan man ju styra eleverna. De atyjda idag med, med sin musik. Men just som
straklarare tycker jag mycket av den har musiken &oidag, den ar ju inte sa latt att spela pa fiol
Men det blir ju s&el. D& tycker de ju inte ar kul nar de spelar. Meilvjart far man balansera
lite. For man kan ju inte bara kora klassisk mudi, gar ju inte.
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Kristina upplever att det ar ovanligt att elevenoer med egna dnskemal om vad som ska
spelas pa lektionerna. Om det ndgon gang handietagymnasieelever som ger forslag. De

yngre eleverna sager sallan nagonting, men blierdét jatteglada om Kristina spelar nagon

lat som de kanner igen. Hon menar att manga, djtegigre, uppskattar att spela musik som

de kanner igen, eftersom det gar lattare att spelatinas lektioner brukar ofta avslutas med

att eleven far valja vilket stycke de vill spelee Er vélja en 1at de tycker ar rolig, och da far

de med sig en positiv kdnsla hem, och en uppleisdt "jag kan”.

Kristina spelar ganska mycket med eleverna, oftdramtdmmor, mer sallan piano. Hon

forsoker ta med nagot moment av gehorstraning Vekjgon, men nar de ska lara sig nagot
nytt utgar de ifran notbilden. Annars tror Kristingt de inte kommer ihag nar de kommer
hem och ska Ova pa laten. Samtidigt tycker honetttir bra att spela for eleven flera ganger
sa att de har musiken i huvudet.

Nar vi borjar tala om personligt uttryck tar detstand innan vi nar varandra och bérjar prata
om samma sak. Det Kristina kopplar ihop med peigbuttryck ar framst hur eleven star och
hur eleven ser ut nar den spelar, men det sonfréfjades var snarare hur Kristina ser pa
elevernas spelsatt.

Ja, det ar ocksa som natt och dag naturligtvisiedmar ju det dar i sig, de kanner ju hur musiken
ar uppbyggd med fraseringar och en del kdnner iimgrde bara spelar. Det ar ju inte s& mycket
man kan gora nagonting at egentligen... Det &r ju detvr...

Kristina tar spontant upp att hon tycker att destér skillnad pa att undervisa idag om hon
jamfor med nar hon borjade jobba. Da vagade iresgegha komma om de inte hade Gvat.
Idag kan barnen vara helt omedvetna om att de anisdit en l&xa under veckan.

K: Det ar svart att stalla krav pa dem. Alltsa dienkr inte [6va]. De har sa mycket idag. Och sa
kan man fraga sig varfor spelar de da?

I: Vad ar det de har s& mycket av?

K: Fotboll, idrott forstas, kompisar. Det ar judtien och kompisar, det ar ju det de haller pa med.
Mobiltelefon, det ar ju det som galler. Det ar prak varld, det ar ju bara sa.

Kristina resonerar och menar att man far forsokardadigt pa lektionerna anda, fastan man
vet att eleverna inte dvaEleverna ska kanna att de spelar och att Kristme petar for
mycket. Kristina menar att hon inte ar lika krasgag, som nar hon var ny som musiklarare.
D& skulle hon aldrig ha accepterat det hon gor.idatstina kommer sjalvmant in pa att
elever idag har kort tdlamod, de vill upptacka sgker och spela nya latar.

Det ska g& pa en gang, annars ar det inte kul.iahd tanker jag, men maste det vara s kul
jamt? Jag brukar saga: om du aldrig har trékigtvetédu ju inte nar det ar kul? Det ska ga fort pa
nagot vis. De bladdrar i bockerna och vill spelatazgstycke. De vill spela latar langt bak i boken,
som de kanner igen. De forstar inte att det bls\ait. ..

Kristina beréattar att forra hosten hade de ko6 p@kststrument, vilket hon var valdigt stolt
over. Det var skont att ha en efterfragan, tycken, eftersom hon da fick en kansla av att hon
kunde stélla lite hogre krav pa de elever som sieghé musikskolan.

Vi talar om varfoér det hander att elever slutariapech Kristina menar att det blir kritiskt nar

de kommer upp i tonaren. De sager oftast inte vaté@mnte vill spela langre, men Kristina
tror att det kan vara att de har en kdnsla avetah det mesta. De har spelat sedan de var
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sju, och upplever att det mest &r samma sak haddm.tiKristina tillagger att det ar valdigt
viktigt med variation i undervisningen, bade fée\ains och for lararens skull.

Erik

Erik ar 51 ar och har arbetat som fiollarare sed@B4. Han &r utbildad musiker, och
kompletterade sin utbildning med en pedagogisk examar han insag att det var
undervisning han ville syssla med. Erik borjadelsgml i skolaldern, och &r aktiv i flera
olika musikaliska kontexter pa fritiden. Erik habatat bade som frilansande musiker, och
som fiollarare i olika sammanhang. Han har arbgdagin nuvarande arbetsplats sedan 1990.

For Erik ar bra fiolundervisning nagot som ar Iyktf dessutom vill han ge eleverna en god
grund att sta pa. Den som efter ett par ar vileokla sig vidare, den ska kunna gora det. Erik
ser ocksa ensemblespelet som en valdigt viktigadeundervisningen, eftersom samspel
bidrar till lustfyllt musicerande. Han menar athrser det pa barnen nar de spelar tillsammans
i en grupp dar alla strakinstrument finns medgdattger ett helt annat lyft &n om de star och
spelar sjalva. Erik tror att det inte ar framst deciala aspekten av ensemblespelet som blir
viktig, utan kanslan att det egna spelet ar eradetn helhet. Nar man spelar tillsammans sa
later det mer, vilken ger en stor musikalisk kick.

Erik kanner sig ganska saker pa vad eleverna&illtfav undervisningen. Pa skolan dar Erik
arbetar har det gjorts flera elevenkéater och daasleaeleverna att de helt enkelt vill lara sig
spela. Darfor tror inte Erik att man ska vara sfdrfbr att stalla krav pa att eleverna ska 6va
hemma. Han papekar att 6vning faktiskt ar ett nddigt ont och att man inte lar sig att

beharska ett instrument om man bara spelar 20 erimweckan. | samma elevundersdkning
efterfragades ocksa vilken musik eleverna villdapee flesta svarade att de vill spela lite av
varje. Det marker Erik av aven pa sina egna lektiomen bekraftar att det ofta finns latar
som blir valdigt populara. Det ar framst latar selaverna kanner till och som de har hort
forut. Att spela latar som man redan kan, ar ockddigt uppskattat menar Erik. Att spela en
gammal |at som eleven beharskar ger ofta en "woplayglse”.

Pa den skola dar Erik arbetar, spelar alla strékelsamma repertoar det forsta spelaret. Nar
eleverna har kommit lite langre plockar Erik ihoptarial till varje elev. Han tycker inte att
det ar nagra problem att hitta lampliga stycketerebm det finns sa mycket att valja pa nar
man spelar fiol. Erik vill att styckena han valgka ha en viss teknisk progression. Han véljer
aven latar efter elevens personlighet:

Jag vill att det ska vara ett material som, patialevens mentala kynne pa satt och vis. S& det
finns ju de som ar typiska spela fort manniskor del finns de som &r typiska spela vackert
manniskor. Jag tycker man ska forsoka hitta musik appellerar till personligheten.

Erik ser inga problem i att spela musik som int&@mnponerad for fiol. Nar han var yngre
spelade han fiol i ett dansband, och han sagehaattredan som liten tyckte att det var
sjalvklart att man skulle kunna spela allting ma.fErik ser sig inte som foéretradare for nagon
genre, utan menar att det galler att valja ut dstabfran alla stilaErik upplever inte att han
har en uppgift att formedla den klassiska musikiéreleverna, utan ser det mer som att han
vill féormedla musikgladje.

E: Sen finns det ju alltid bra och mindre bra musidla genrer. Sa det galler att hitta guldkornen
Aven i den klassiska genren finns det ju jadra nayskit. Om man séager sa.
I: Hur menar du da?

16



E: Ja, titta pA manga utav de har fiolkonserteoma skrevs under den virtuosa perioden. Det ar
skalor upp och skalor ner, som egentligen intergayot bestaende intryck. Och s& finns det ju
stycken som ar sd underbart vackra att de gasjilen liksom. Det &r samma nar det galler pop-
och rockmusik ocksa. Det finns ju popmusik somé&itepra, och sa finns det popmusik som &r
helt ...

Erik upplever att det ar olika fran elev till elemn de kommer med 6nskemal om vad som ska
spelas pa lektionen. Vissa har ingen asikt allsanexhdra staller valdigt héga krav pa vilken
musik undervisningen ska innehalla. Erik beratraren elev som i stort sett bara spelar den
musik som pappan spelar. Pappan ar rockmusikernackleven kommer med skivor, s ar
det bara for Erik att satta sig ner och planka. etforst nar den hér eleven fick spela sin
pappas musik som hon bérjade 6va hemma. Erik papskadet inte alltid ar det mest
pedagogiskt riktiga materialet, det som elevernarker med. Men a andra sidan, menar han,
kan det vara det enda sattet att vacka intressédodbm att spela. Erik tror att om man far
spela sadan musik som man sjalv vill, sa kan detavéust och nyfikenhet for att ocksa spela
annat. Den sjalvvalda musiken blir en inkdrspdirnfagot nytt.

| samtalet med Erik kommer det fram att han antealla har ett personligt uttryck, men att
det kan vara svart att jobba med pa ett tidigt stadi

Alla har ju sitt personliga uttryck, sen ar detkanske sa att nar man ar nyborjare, ligger det
personliga uttrycket for langt ner for att kommapuil ytan, for alla tekniska problem som ligger
ovanpa.

Ett satt att lyfta fram uttrycket pa ett elemensiadium kan vara att eleven far spela helt fritt
pa losa strangar, utan att tanka pa vad som &octitfel. Erik menar att det inte ar helt latt att
uttrycka sig pa fiol om man inte beharskar tekniskament som t ex vibrato, varierat
straktryck och straklangd, osv.

E: Jag tror att man, for att vaga slappa ut sitiyck, maste ha hantverket pa plats, sa att man vet
hur man ska gora for att slappa loss det. Det &dfdigt manga tekniska delar som maste till for
att du ska ha hela paletten liksom. ...

I: Anser du att man maste ha hela paletten innambgar jobba med personligt uttryck?

E: Nja, du kan ju ha uttryck redan fran b&rjan, ndenhar ju farre uttryck att vélja pa nér du inte
har den tekniska kunskapen for att plocka fram dem.

For Erik ar det viktigt att man inte spelar for svastycken, eftersom de tekniska
svarigheterna da kan ligga i vagen for uttryckeantberattar att han redan fran borjan
uppmuntrar eleverna att ha ett stort utspel. Hénatti alla ska kunna dra med hela straken
och att de kan lagga tyngd pa straken. Erik baratthan forsoker undvika det han kallar for
"fisspel”. Eleverna far garna spela fel hur myckein helst, men de far inte spela fisigt.

Erik marker i sin undervisning att elever blir sagma att lara sig nya saker nar de ser aldre
elever spela. Nar eleverna hor ndgon spela en vémkened vibrato vacks ett intresse for att
kunna gora likadant. Det ar samma sak med lagekpdtestrarna sager lararen ofta att det
ok att spela en oktav ner, vilket for de flestar l|eih morot att lara sig spela i den hdga
oktaven, vilket innebar lagespel. Erik tror att Hit svarare att fa eleverna att erdvra intresset
tekniska fardigheter om det inte finns ett intrefs&a deras sida, att de marker att det finns ett
behov. Det &r nar elevens egen motivation ar stor det gar fortare framat, och da ser Erik
sig sjalv som en larare eller handledare som fa#&ngor att beratta hur eleven kan gora for att
ta sig dit den vill.
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Erik berattar att han har en tydlig struktur paadiektioner. Forst varmer eleven upp for att fa
musklerna att fungera, och for att f& en bra hdfniNasta moment innehaller en del
intonationsévningar och rytmtraning. Eriks tar aveed inslag av gehorsspel i varje lektion.
Sedan kommer vad Erik kallar for repertoarspel, mi@n spelar olika latar. Beroende pa
vilken musik som man spelar for tillfallet, sa lansisiken in pa olika satt, t ex irlandsk musik
lars ut pa gehor. Erik pratar om att det finns obkt att spela olika musik. | irlandsk musik
kan man spela med mycket glissandon och drillar gam ar anvandbart i den klassiska
musiken. Nar man spelar rock sa tycker Erik attadetiktigt med en viss attityd:

E: Man kan ju inte std och spela rock’n’roll ochdréack och vara hur jakla snall som helst! Det ar
ju likadant med den klassiska musiken, den haajisga stranga regler om vad som ar som ar ratt
och fel.

I: Hur ser du pa de reglerna?

E: Ja alltsa.. ska man spela ett stycke av Mozart s ska detlgt Iata som Mozart och likadant
om du spelar ett romantiskt litet fiolstycke, sédat ju en helt annan klangbild med vibrato och
hela det dar paketet.

Erik upplever att eleverna forstar att man kan amdika sorters musik pa olika satt, och
berattar att de elever som spelar sitt andra sgekgrhaller pa att spela en bluegrasslat. Erik
sager att det later helt annorlunda nar de spelasaglan lat an nar de spelar t ex Fransk
folkvisa. Eleverna forstar att de kan spela litdaef, att de kan glida in pa tonen, och spela
pa tva strangar, aven fast det star att man barspsita pa en.

Pa fragan om Erik, sedan han borjade jobba, kardge forandringar i forutsattningarna for
fiolundervisning kommer svaret direkt. Den stoféi@ndringen som han kan se, ar att manga
ungdomar har blivit mer splittrade. Han upplever @ flesta som valjer att spela ett
strakinstrument ar valdigt aktiva pa fritiden.

Det ar inte helt ovanligt att man spelar fiol, méter och man sparkar fotboll och man simmar
och man ar med i hockeyklubben osv. Det gor jurah far mindre tid att forkovra sig pa det
instrument man har valt. Och darfor sa gar detsbfjanska mycket langsammare idag an vad det
gjorde for sag 10 ar sen.

Erik markte en markant skillnad i och med gymnadamen i boérjan av 2000-talet. Erik
menar att de korta amneskurserna gor att eleveraatiden maste ligga pa topp for att fa
hoga betyg. Tiden racker inte till for att badespeea bra i skolan, och bli duktig pa ett
instrument.

Vi fortsatter att tala om de andrade villkoren iigstrumentalundervisning och jag fragar om
Erik kan se nagon forandring i barnens mentaliek upplever att man har blivit mer otalig,
och att det ar svart att forklara att saker maetaromed nu kan ge resultat pa langre sikt. Om
eleverna jobbar med vibrato sa forvantar de sigdattska kunna det om en vecka. Erik
resonerar om vad det kan bero pa:

Det kan ha med datorernas utveckling att gora. Btavan vid att fa direkt respons, man trycker
pa knappen och sd kommer det upp en ruta soma@aom det ar ratt eller fel.

Helena

Helena &r 52 ar och har arbetat pa samma kult@slemlan hon tog sin examen 1980. Helena
ar en klassiskt utbildad fiolpedagog och valdebéitiarare av flera anledningar. En var ett

stort intresse for pedagogik och undervisning.fatnojlighet att méta barn och unga, och att
samtidigt fa spela, som hon &lskar, var ocksa argtier for hennes yrkesval. Helena kanner
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sig valdigt bekvam med att spela folkmusik ochaféa hand om andra larares elever som vill
spela mer folkmusik. Under utbildningen spelade Hook klassisk musik. Pa fritiden spelar
hon aven lite elfiol, och da ar det jazz som gatiér sager hon sig vara en nyfiken nyborjare.

Fragan om vad bra fiolundervisning innebar far Helatt tanka efter en lang stund, och hon
uttrycker att hon tycker att det &ar en svar fradg@lena kommer fram till att hon tycker att det
ar en engagerad larare som har mycket kunskap oclpeelagogisk tanke med sin
undervisning, och som moter eleven sa att den kéigelelaktig. Eleven ska fa kanna att det
ar roligt att spela, men ocksa att lararen kan e#tratod nar det inte ar det. Att bara téanka att
det ska vara roligt, tror inte Helena pa. Nar Hateelever gar fran lektionen vill hon att de
ska ha fatt med sig en tro pa sig sjalva och defataikanna spelgladje. Att spelandet blir
nagonting lustfyllt och inte bara nagonting somséart. Helena vill garna att eleverna ser
spelet som ett sprak som man har lart sig, somadegturligt att ta framHelena tror att
manga barn borjar spela darfor att de har en ineed® langtan efter att lara sig musikens
sprak.

En utav mina elever hade spelat ett &r och hoadirade 6ver det och sa: "Ah, att spela ... det &r
som att kunna flyga!” Att musiken tar vid dar krappinte racker till. Och upptacker man det, da
ar det ju valdigt spéannande och roligt.

Pa Helenas arbetsplats har straklararna tagit eteggamt beslut om vilken fiolskola de ska
anvanda sig av i undervisningen av nybdrjare. Hetgoker att det ar viktigt att borja med en
fiolskola, att det annars ar svart att fa medrajlsom eleven ska lara sig. En bra fiolskola har
en lagom snabb progression och innehaller en Hetaela stycken som enligt Helena kan
locka eleverna. Helena menar att det kan vara mnfiligeleverna att satta igdng med ett
stycke som ar lite svart, om de aldrig har hort fdetit. Om det daremot ar en lat som de
tycker om, t ex Pippi Langstrump, sa upplever Helahale lagger de ner mycket mer tid pa
den, aven fast den ar ganska komplicerad. Helepakpé att en fiolskola intbara ska
innehalla kanda stycken, utan valkomnar egenkompdneusik av forfattarna, som tranar
notlasningen, samt 6évningar och annan musik.

Nar Helenas elever har spelat ut de tva forstameipa av fiolskolan, sa pabdrjar de en
tredje skola av en annan forfattare dar de blanthtafér lara sig att spela i tredje laget.
Helenas anvander sig av en hel del bredvidmatdslahd annat tar hon ofta stycken ur
Suzukibockerna.

H: Och sen finns ju Suzukibockerna, som jag fakiisksa anvander. Det ar jattebra!

I: Varfor &r det bra?

H: For att Suzukistyckear bra. Det ar bra musik helt enkelt och elevernagyom den.

I: Du upplever att de tycker om den?

H: Ja, jag upplever verkligen det. Att det ar étlilvart material. Det finns ju fina andrastammor
ocksa.

Helena forsoker uppmuntra sina elever att tanker eith komma med egna forslag pa musik
som de ska spela, men det &r sallan det handegabger det anda sker vill eleverna ofta
spela filmmusik som Helena tycker ar svar att spieéx vad géller tonarter. For att &nda fa
med ett moment av valfrihet s hander det att Helpelar upp ett par tre stycken som hon
funderar pa, for en elev, som sedan far vélja viskgcke han/hon ska spela.

For att variera undervisningen brukar Helena I3tadrjare, som annu inte riktigt beharskar

det aktuella stycket, spela pa olika stallen i riehnHon menar att det ger en positiv
upplevelse om eleverna far std bakom pianot, pstaneller ute i korridoren och spela. Da
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flyttas fokus fran ett prestationsinriktat tankandér eleven kanner att han/hon maste spela
battrean nyss, till en spdnnande musikupplevelse.

Helena tycker att man kan spela musik som int&k@ven for fiol, bara det fungerar. Helena
sager att hon varierar sitt undervisningssatt betega vilken genre de spelar pa lektionen.
Om det ar folkmusik sa lars musiken oftast in pd@dgeoch hon arbetar mycket med karaktar,
utsmyckning och straktekniska detaljer som ar glecior folkmusik. Nar Helena undervisar

i klassisk musik tror hon sig ha ett ganska tradeilt arbetssatt. | sin undervisning hander
det ganska ofta att Helena spelar fére eleven, amerdet ska laras in efter notételena
sager att hon spelar valdigt mycket med sina eJear funderar pa om hon ibland spetar
mycket. Samtidigt vill hon ge eleverna en musikah@rebild, och att bidra med energi till
elevens eget spel. Helena kompar eleverna pa ,gititer spelar tilsammans med dem, men
att eleven star och spelar helt sjalv, det handeskp sallan. Anledningen till det ar att eleven
ska fa en upplevelse av att: "ah, sahar bra katathet vilket ocksa kan vara motiverande for
dem. Helena tillagger att man inte far vara raddéi@vens klang, den maste ocksa duga.
Helena tycker att det ar fantastiskt att det fiodsskivor att anvanda i undervisningen, och
ibland spelar de aven till inspelad musik pa lektio. Nar man spelar popmusik tycker
Helena att det ar sarskilt viktigt att man far nségl en bakgrund och ett sammanhang, men
tillagger att hon inte kadnner sig sarskilt hemrpap- och rockgenren.

Helena tillfragas om hon kan marka att eleverniaspiéla pop eller klassisk musik:

Alltsd, jag tycker att grunden AR klassisk. Nar jagut fiol, d& utgar jag vél ifran de har bockern
och... att lara in hantverket, det passar valdigtrheal det klassiska spelet, strakarter och etyder
och sadana saker.

Personligt uttryck for Helena ar atievernasager nagonting med musiken, utifran sig sjalva.
Helena forsoker ocksa jobba med att man ska taakaag stycket handlar om, t ex att olika
fraser kan representera olika personer som taldrvamndra. Hon forsoker aven fa eleverna
att rent tekniskt kunna spela t ex starkt, svalgr ehilt och att de uttryckssatten satter sig i
kroppen.

I: Ar uttrycket ndgot som du jobbar med &nda f&yel dldrar?
H: Ja, det gor jag. Jag forsoker hitta olika stamgsiagen redan nar de spelar Spanien. Hur later
Spanien om du &r jattearg och hur later det onr gattetrott.

Helena beréattar vidare om en elev som under emgenobbades i skolan, utan att Helena
visste om det. Det hon markte var att eleven uddartiden férminskade hela sitt spel. Spelet
var direkt forknippat med hur eleven madde, ocheHaltyckte att det var intressant att spelet
ocksa kan hjalpa och starka personen.

Aven Helena marker av forandringar i villkoren fiiundervisning.

Jag kan se att elever haildigt mycket idag, hela familjer har ett hogt tempo. Betsvart att
krava for mycket 6vning hemma. Jag tror att om tk@ver for mycket sa kanske eleverna slutar.
De hinner inte.

Helena berattar att hon brukar forsoka séatta sig @élevens vardag, sa att hon far en
uppfattning om hur mycket tid som faktiskt ar riglifor eleven att lagga ner pa 6vning.
Helena tillagger att det kan vara en idé att hanétie med féraldrar till barn som precis har
borjat spela. Dels for att fa en foraldrakontakh adsa hur man haller instrumentet, men
ocksa for att samtala om att man faktiskt behovarkiemma.

20



Resultatanalys

| resultatanalysen lyfts de resultat som tidigaresenterats, till en mer abstrakt niva, samt
sammanstalls tematiskt.

Lararnas forhallande till genre

Kulturskolans verksamhet har traditionellt settitviiirgad av de estetiska varden och normer
som kan harledas fran den vasterlandska konstmudikidliedahl & Georgii-Hemming,
under granskning). | dagens samhalle omges vi asiknftin en méangd olika genrer, och i
och med att vart samhalle forandras, stalls ockad jga att kulturskolans musikundervisning
ska foretrada flera sorters musik an den klasgidkmersson, 2004).

Intervjun med Kristina ger ett intryck av att utbtider olika genrer ar problematiskt for
henne. Hon upprepar flera ganger att "det ar syvadh hon vet inte hur hon ska forhalla sig
till schlagerlatar och tuffa komp pa cd-skiva. Kinia ar sjalv klassiskt skolad och uppskattar
att spela och undervisa den musiken. Nar en elear \mtresse for klassisk musik férsoker
hon uppmarksamma det och fortsatta med styckemmsastil. Hon tycker dock att det ar
viktigt att inte fastna i ett fack, utan vill gara#t eleverna ska spela olika sorters musik. Det
ar fraigan om vad det ska vara for musik som vebkaproblematisk for Kristina. Eftersom
Kristina anser att eleverna ska spela musik sorkoémponerad for just fiol, blir hennes
valmojligheter relativt begransade, eftersom musikt ex pop- och rockgenren da i det
narmaste utesluts. Fragan ar om Kristina verkligéier bort den musiken? Kanske ar idén
om att bara spela musik som ar komponerad for diblpnsketdnkande, och verkligheten en
kompromiss.

For Kristina ar inte folkmusik nagot varaktigt atativ till den klassiska musiken, eftersom
hon uttrycker att det ar "trottsamt”. Kristinastsgitt anvanda folkmusik verkar spegla hennes
installning till densamma. Folkmusiken &ar nagot sammoligt fér stunden, och den kan vara
nyttig for eleverna eftersom de far trana sig pétla snabbt. Att anvanda folkmusiklatar som
etyder, 6vningsstycken som ska trana tekniska dheder, tyder pa en viss likgiltighet infor
folkmusikens tradition att lara in latar pa gehor.

Kristina menar att elever idag ar styrda av deniknds hor pa radio och i tv. Hon upplever
att det till viss del gar att styra dem, och fa deinuppskatta den musik hon sjalv tycker om,
dvs. klassisk musik. Kristinas kommentar kan vidsfé anblicken verka en aning
manipulativ. Man uppfattar att hon vill styra eleverna mot ektning dér hennes roll ar
bestamd, en situation som hon kanner sig bekvadbeti.kan ocksa vara sa att Kristina ser
undervisningen som emodjlighet att ge eleverna ett vidgat perspektiv pd vad misik
innebéra, genom att introducera dem till nagoinde kande till sedan tidigare.

Kristina ar klassiskt skolad, det ar framst sadasiknhon har spelat aven efter sin utbildning.
Hon har aven spelat en del folkmusik, men slutdtégsom hon trottnade pa det. P& senare ar
har hon inte varit aktiv i musikaliska sammanhangagon storre utstrackning. Kristinas
begransade erfarenhet av att spela annan musilkagsidd och folkmusik, skulle kunna bidra
till Kristinas osakerhet infor valet av repertoar.

Erik har ett oproblematiskt forhallande till genretdd som yttrar sig i installningen att allt gar
att spela pa fiol. Han har aven personliga erfaremtay att spela bade klassisk, irlandsk och
dansbandsmusik, och ar valdigt musikaliskt aktivspa fritid. Erik verkar inte se nagra
begransningar i instrumentet och jag forstar det strhan aven vill formedla detta till
eleverna. Jag uppfattar att Eriks personliga it till musik, att allt gar att spela och att
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det finns bra och dalig musik i alla genrer, spedglhans undervisning. Erik &r inte radd for
att kritisera bade popmusik och klassisk musik. Hattalande om den sistnamnda skulle
kunna anses som kontroversiait andra fiollarare, han ifrdgasatter en del avrdasik som
sa lange ansetts varda att reproducera (Lilliedal@eorgii-Hemming, under granskning;
Olsson, 1993). For Erik blir det viktigt att intea €mot ett fardigt koncept, att okritiskt
anvanda sig av material som nagon annan tyckeraaDet verkar som att Erik kritiskt vagar
granska de olika genrerna, och att han forsokerkplogssinen ur kakan for att fa fram det
basta till sina elever.

Helenas elever spelar lange i olika fiolskolorketl gor att materialet &r givet i ganska manga
ar. Hon ar positivt installd till de moderniserafielskolorna, och uppskattar ett varierat
innehdll med manga kanda latar, som eleven kangen ioch motiveras av. Helena
vardesatter dven de tillhorande cd-skivorna, ochdader dem garna i undervisningen.
Helena kompletterar fiolskolorna med bredvidmatenialket ofta &r folkmusiklatar och
musik ur Suzukibockerna. Helena talar med varmeSoizukimetodens musik och menar att
den ar bra. Hennes kommentar speglar en véardering. Ati #lssiska musiken i
Suzukibockerna ar bra framfors inte bara som esopdig asikt utan snarare som ett givet
faktum. Att eleverna verkar uppskatta samma musik kan b&fiohennes personliga
engagemang och intresse for den musiken. Forutonbl@@dade repertoaren i fiolskolorna,
sa anvander sig Helena framst av folkmusik ochskdasmusik i sin undervisning, tva
konstformer som hon sjalv kéanner sig bekvam medemat kanner hon sig inte sa hemma
med pop- och rockmusik, vilket &ven marks i varh&a nar vi beror de genrerna. Helena blir
lite svavande pa rosten, och drojer med svarerritiRfen har Helena provat att spela elfiol,
och da framst jazzmusik. Det marks att det ar nAgotuppskattar, men hon papekar att hon
uppfattar sig sjalv som en nybérjare pa det omradet

Helena ar klassiskt skolad och i intervjun uttrycken att grunden for att lara sig spela musik
ar klassisk, och att det ar sa hon tanker nar honhyjid av fiolskolor undervisar nyborjare.
Det ar ett intressant uttalande, med tanke pa uiséngsmaterialet som anvands. Innehallet
i fiolskolan® som eleverna spelar ur ar en blandning av klassislsik, skolmusik,
popularmusik, visor samt smastycken komponeradefoafattarna. Ett sadant urval ar
frekvent anvant for att komplettera den klassiskesiken, framst i nyborjarstadier (Rostvall
& West, 1998). Eleverna ges alltsa en "klassiskndtusamtidigt som man anvander sig av
musik ur manga olika genrer. Fragan ar om sjalvaviesket att spela fiol, maste harledas till
nagon sarskild genre. Att spela fiol ar ju en kforat med traditioner som gar langt tillbaka i
tiden, och den klassiska musiken har lange utgjorgiven repertoar. Repertoaren i dagens
fiolundervisning &r, som tidigare namnts, inte giy@ samma satt.

Rostvall och West (1998) menar att lararens bakgrocid erfarenheter paverkar val av
undervisningsmaterial och arbetssatt. En larareggaaom tidigare erfarenheter skapat sig en
musikalisk identitet, som far konsekvenser for umid@ingen (Rostvall & West, 2001). |
undersokningen kan man se att lararnas persontigaeehet av att spela fler genrer an
klassisk musik, inverkar pa deras forhallandedih genrebredd som finns i dagens samhalle.
Ett oppet forhallningssatt till att spela olika tsws musik pa fiol, verkar underlatta och bredda
valet av undervisningsmaterial. Tidigare forsknipgkar pa att aven larares utbildning
paverkar varderingar och satt att se pa undengsriden som ar skolad i ett klassiskt
sammanhang tenderar att 6verfora de varderinga@insirpegen undervisning (Rostvall &
West, 2001, Dahlberg, 2006). Intressant att papekat i min undersokning ar det Erik som

3 Violin.nu, en fiolskola av Karl-Bertil Norlén, Ande Norén, Roger Norén och KG Johansson. Notfabriken
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har den mest spetsinriktade utbildningen. Han hanesikerexamen, med en kompletterande
pedagogisk utbildning, och de andra lararna har kmaautbildningar. Anda ar det Erik, vars
utbildning kan antas ha praglats av varderingan k@dnservatorietraditionen, med fokus pa
teknik och utveckling av det egna spelet, som lkenhs det bredaste musikperspektivet. Hans
uttalanden visar tydligt att han har tankt myckatyad olika genrer innebar. Han har inte
kopt ett fardigt paket, utan valjer ut det som harker ar det basta ifran flera kontexter.

Utgangspunkter for val av repertoar

Hanken och Johansen (1998) beskriver hur laramsktiska val kan ta sin utgangspunkt
antingen i eleven eller i amnet och vilka konsekeerdet far. | den férra betonas elevens
intresse och man lagger fokus pa skapande moméntatbdkunna uttrycka sig. En sadan
installning kan ocksa kopplas till ett larande ni@éliga influenser, inspirerat av ett kreativt

larandeideal (Rostvall & West, 1998; Olsson, 198B)dervisning med utgadngspunkt i amnet
bygger pa vad lararen anser ar amnets grundlaggsingdeturer, och syftet ar att fora dessa
vidare till eleven. En sadan syn pa amnet kan fppas med ett traderingsideal, som
aterfinns i undervisning av konservatorietradit{@isson, 1993; Rostvall & West, 1998).

De tre lararna berattar om liknande tillvagagangssar det galler att vélja repertoar. For
Kristina och Helena utgar de forsta arens undemggifran olika fiolskolor, som anses lagga
grunden for fiolspelet. Dessa bocker foljs i tvieretre nivaer. Pa Eriks skola sammanstaller
lararna ett kompendium som eleverna spelar i dstddret. Nar fiolskolorna’kompendiet &ar
slut, plockar lararen sjalv ihop material till siegever. Det ger lararen en stor valfrihet i
vilken musik som ska spelas pa lektionerna, vikketlararna i undersokningen upplevdes
bade som positivt och negativt.

Av de intervjuade lararna verkar det vara Erik deanden tydligaste bilden av hur han valjer
repertoar till sina elever. | intervjun med Erikafnkommer att valet av material inte ar sa
problematiskt fér honom. Eftersom han anser attalsik gar bra att spela pa fiol blir hans
valmojligheter i det narmaste oandliga. Redan detté aret lagger Erik egna varderingar i
vad som ska spelas, eftersom det material som dev@nsammanstallt av honom och hans
kollegor. Darefter véljer han repertoar som hakaypassar elevens personlighet, alltsa utgar
valen ifrdn vem personen &r och vad han/hon tyokeatt spela. Viktigt att papeka ar att det
ar Eriks uppfattning om eleven som ligger till gruidd vilken musik som spelas. Eriks egna
val motiveras aven av styckets tekniska utvecklinglation till elevens kunskaper. De
tekniska moment som han tycker att eleven borgtiéasig introduceras i den musik han
valjer.

For Helena verkar inte valet av repertoar utgdrgohdtort problem, men det verkar inte
heller vara nagot hon har funderat s& mycket &em tidigare namnts spelar hennes elever i
fiolskolor i flera ar, nagot som gor att en valation skjuts pa framtiden. Bredvidmaterialet
bestar framst av klassisk musik och folkmusik, etilknan kan anta att Helena valjer darfor att
hon kanner sig bekvdm med de genrerna.

Utifran samtalet med Kristina kan man forsta atb ycker att det ar svart att veta vad man
ska spela, nar fiolskolans tva volymer har tagitt.sHur hon sedan valjer framgar inte i
intervjun, mer an att hon “"plockar lite har och"dar

Kristinas och Helenas undervisningsrepertoar utgditsa i flera ar utav spelbockerna. De
litar p& att bockernas forfattare har arbetat fedtvhallbart material, och prioriterar den givna
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tekniska progressionen framfor att eleverna skapaopbdckerna och valja som de vill.
Genom att folja en spelbok sa undviker de standajsituationer som annars uppstar. Valet
Overlamnas till den som skriver bockerna.

Hur tas elevens 6nskemal tillvara?

Enligt Folkestad (2006) kan larare inte rdkna med madta elever som ar helt utan
musikaliska referensramar. Eleven, har liksom &mraskapat sig en musikalisk identitet
genom sina egna erfarenheter (Rostvall & West, RO&lever har, antagligen i olika
utstrackning, beroende pa alder, egna uppfattningavad "bra musik” ar. | Markenstens
(2006) understkning, framkommer att det &r av &0vikt att eleverna far vara med och
bestamma vilken musik man spelar pa lektionerna.upplevdes som viktigt att spela musik
som man kanner igen, och helst musik fran den &gmgdomskulturen”.

Ingen av lararna i min undersékning upplever att @&evanligt att elever uttrycker egna
onskemal om repertoar. Nar Helenas elever kommer fitislag pa filmmusik tycker hon
ofta att den ar for svar for dem. Kristinas elebkddrar i bockerna och vill spela det som &r
langt bak, latar som de kanner igen, men som eKligtina ar for svara for dem. Fragan ar
om man som larare forvantar sig att eleverna skanka medpassanddorslag, latar som
foljer en i forvag bestamd teknisk progression. #anar det sa att det ar lararen som maste
tanka om, och forsdka finna nya vagar i undervismmgAtt franga sitt vanliga satt att
undervisa, att kasta om den forutbestdmda ordniagestycken och tekniska moment, kan
gora att lararen kanner sig osaker. Flera av dassier kan dock dvervinnas. Ett stycke som
gar i en svarspelad tonart kan med latthet traresjgsn Latar som saknar ett sammanhang kan
fa det, genom att lararen spelar in en musikbaldyrdrekniska moment som annu inte
beharskas av elevebehoverinte vara ett hinder for att spela ny, svarareikausen folklig
larandetradition &r det vanligt att utgangspunkterundervisningen ar den musik som eleven
vill spela, och det far sedan styra behoven avis&kskolning (Olsson, 1993). Att arbeta efter
en sadan filosofi, innebar att man inte alltiddan rakaste vagen. Lararen behdver avsatta tid
for att fundera pa vilket satt eleven ska kunnkigila sig de nya kunskaperna. En av
vinsterna borde bli att elevens motivation att l@rastérre, och att larandet darfor gar
snabbare fram.

En anledning till att larare inte valjer att gorasda anstrangningar for att tillgodose elevens
onskemal, kan vara tidsbrist. Om man som Kristiaa3b elever i veckan, kan det vara svart
att hinna med att férebereda alla lektioner pasétt anpassat for varje individ. Att gora
musikbakgrunder kraver kunskap i dataprogram, som@sten finnas tillgangliga pa
arbetsplatsen. De larare som jag har intervjuatdatbes for 20 ar sedan eller mer. Man kan
anta att den kunskap de har fatt med sig fran dildaing, om olika musikprogram, &r
begransad. For att lararna ska tillagna sig denpedemsen, kravs ett stort personligt intresse,
och mojlighet att avsatta tid pa fritiden, elledifdlle till kompetensutveckling pa
arbetsplatsen. | forlangningen handlar en sadayafe@entligen inte om lararens egen vilja att
utvecklas, utan om kulturskolans pedagogiska visiodtt driva en framatstravande och
nyskapande pedagogisk verksamhet kraver ett stintdaval chefer som 6vriga kollegor.
Tid och pengar behdver avsattas, och fragan belpiiciteras framfor andra aktuella behov.

Kristinas kommentar om att dagens musik &ar svasata pa fiol ar ocksa tankvard. Hon
menar att elever blir besvikna och inte tyckerdat ar kul att spela den laten som de har
onskat pa fiol, eftersom det blir "sa fel”. Nar e vill spela pop- och rockmusik som de
kanner igenom fran tv och radio, kan man anta ettad en helhetsbild av laten de har fatt
med sig. Nar en ensam fiol spelar melodin, blirlepplsen naturligtvis en helt annan, och det
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verkar som att den besvikelsen det generar hogmlaar en anledning till varfor Kristina
inte later eleverna spela vad som helst. Vid estéanblick kan det verka odemokratiskt,
men det egentliga uppsatet fran Kristinas sidandamasorg om eleverna.

Varfor hander det da sa sallan att eleverna konmeat egna forslag pa vad som ska spelas
pa lektionerna? Det kan forhalla sig sa att omréirante tar tillvara de dnskemal som fors
fram, far eleven en signal om att han/hon har dnfskaMan kan anta att det leder till en
osakerhet hos eleven, och att han/hon darfor intenker med egna 6nskemal. Det kan ocksa
vara sa att eleven inte vet vad man kan spelaghdofth darfor inte foreslar nya latar. Om
lararen har installningen att man kan spela allfigidoch ocksa gor det, torde det bli lattare
for eleven att komma med forslag, eftersom det fimies nagra ratt och fel. Eriks berattelse
om en elev som bara vill spela sin pappas rockmésiktt exempel pa ett accepterande
tankande. Erik menar att det materialet kanskealitiel ar det mest pedagogiskt riktiga, men
att det intresse och 6vningslust det genereraatjdtet anda ar vart det.

Det kan ocksa forhalla sig sa att elever forvasigratt lararen ska bestamma. Deras tidigare
erfarenheter av undervisning kan ha gett dem ikéyatt man som elev har begransat
inflytande éver undervisningens innehall, och dastiger de inte vad de tycker och tanker.

| det individcentrerade samhalle vi lever i, tarfor givet att elever har egna asikter och
onskemal, och att det ar viktigt for dem att undamingen knyter an till deras egna
erfarenheter. | bade samhalle och skola kan vins@rflyttning av fokus, fran det kollektiva
till det individuella och en pedagogik med fokus ipdividen framtrader allt mer som den
enda ratta (Boman, 2002; Persson, 2001; Georgiirhiem 2005). | en elevcentrerad
pedagogik anses elevens erfarenheter och onskemnétlgvans till undervisningen med
foljden att val av innehallsligt material tar sigéihgspunkt i vad eleven vill spela (Hanken &
Johansen, 1998). Eftersom eleven antas ha egndkatfisisa referensramar sa utgar man
ocksa ifran att elever har starka asikter om vad ska spelas pa det egna instrumentet. Men
att ta stallning till vad man vill spela, kan vaaart om man inte blivit presenterad for ett
bredare musikutbud &n det man sjalv kanner tillicdson, 2002). Helena och Kristina
upplever att barn och ungdomar uppskattar den ikkessnusiken, nar de blir introducerade
till den. De intervjuade lararna namner inte agtvetna ogillar att spela klassisk musik, men
att de ofta uppskattar att spela sddan musik deekdgen. Hur ska de veta om de tycker om
att spela klassisk musik, om de innehallsliga valttid ska utga fran deras referensramar
som kan antas vara praglade av det popularkuléunellsikutbud som finns att tillga pa radio
och i tv? Att leva i ett individcentrerat samh&le konsekvensen att man som person standigt
stalls infor olika val. Det finns ocksa en mojlighat vissa ungdomar upplever det befriande
att ta del av en verksamhet dar de inte behdvatiétning hela tiden.

Om elever inte kommer med egna initiativ och fagdtan det vara svart att ha elevens behov
i centrum f6ér undervisningen, eftersom man inte kara séker pa vad de ar. Ingen av lararna
later eleverna helt satta agendan for lektioneEni&. forsoker tillgodose elevers dnskemal om
vilkken musik som ska spelas, eftersom han menateatyor dem motiverade att spela, och
kanske aven att lara sig annan musik. Aven om iKdastoch Helena inte alltid ser
mojligheterna att gbra detsamma, innebar det ittedaras elever inte gors delaktiga i
lektionen. Kristina later ofta eleven valja vilkstycke lektionen ska avslutas med, och Helena
ger eleverna alternativ genom att ibland preserflera olika nya stycken, dar eleven far
bestamma vilket som ska spelas.
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Alla lararna anser ocksa att elever tycker om paias musik de kanner igen, och genom att
valja sddan musik, tror man sig méta elevens iserekararnas val kan darmed inte sagas ta
sin utgangspunkt enbart i elevens intresse elégnnets traditioner. Utgangspunkt for valen
blir snarare en kompromiss mellan vad eleven etdigiren bor lara sig, vad eleven skulle
kunna téankas motiveras av, och vad lararens edgappheter och kunskaper tillater eleven
att spela.

Personligt uttryck

Om undervisningens val tar sin utgangspunkt i elebir ofta foljden att man arbetar med
personligt uttryck (Hanken & Johansen, 1998). Relérarna i undersdkningen har skilda
synsétt pa vilka mojligheter det finns att arbetadnpersonligt uttryck i fiolundervisning.
Kristina menar att det &r nagot som eleverna Har &ite har, och att det inte gar att géra sa
mycket at. Erik anser att alla elever har ett pgigbuttryck, men att det kan vara svart att
arbeta med pa ett tidigt stadium, eftersom deidnénga tekniska moment som eleven annu
inte beharskar. Helena, daremot forsoker fa medesbas uttryck redan det forsta
undervisningsaret. Nar hon undervisar yngre barssiir hon ge dem olika bilder av hur de
kan spela, t ex genom att latsas att musiken gassta personer som talar med varandra.
Helenas forsok att redan tidigt lyfta fram det spétsiga uttrycket kan ha att géra med
hennes sétt att se pa kunskapen om att spelaegttritent. Helena vill garna att hennes elever
ska se musiken som ett sprak, och hon tror att ma&keyer har en inneboende langtan efter
att lara sig det spraket. Genom att lara dem attasfiol, kan hon ge dem redskap for att
sjalva kunna uttrycka sig genom musiken.

Synsattet att musikalitet, och darmed formagatatyaka sig pa sitt instrument, ar ndgot som
ar fa forunnat, ar en vardering sprungen ur korserietraditionen. Eriks uttalande om att
det ar svart att utveckla uttrycket forran eleveehdrskar vissa tekniska moment, &r
karaktaristiskt for ett konservatorietraditionedtitt att se pa detsamma (Rostwall & West,
2001).

Forandrade villkor for fiolundervisning

De tre informanterna har alla arbetat lange ochehagedigen erfarenhet av undervisning. De
har mott otaliga barn och ungdomar, och undervisahga slags personligheter. Alla tre
lararna upplever att forutsattningarna for fiolunaening har férandrats under deras yrkesliv.
Bade andrade skolformer och manga fritidsaktiviteteges som faktorer som paverkar
barnens musicerande. Lararna uppfattar dagens mragdkom splittrade, att de har for manga
olika fritidsaktiviteter och inte kan koncentrer@ pa det de haller pd med. For dem som
deltar i kulturskolans verksamhet far det konsekeeratt de inte hinner lagga ner den tid
som skulle behovas for att man verkligen ska lagaest instrument. Bade Kristina och
Helena tycker att det ar svart att begara att eteveka 6va, eftersom de har s& manga andra
aktiviteter. Helena ar till och med radd for atvadrna ska sluta om hon staller fér héga krav.
Erik daremot tvekar inte infor att krava att elexaeska Ova lite hemma, och menar att om de
har sagt att de vill lara sig spela, sa maste r@ndem forsta att dvning ar nodvandigt. Alla
lararna ar éverens om att man behdéver éva hemmattfgpelet ska ga framat. Enligt larares
samlades erfarenheter lar man sig lite om mandekar 20 minuter i veckan, men resultaten
blir otillfredsstallande fér bade larare och elev.

Ett séatt att mota elever, vars vardag ar full akeobktiviteter, ar att samtala med dem som

Helena gor. Hon forsoker sétta sig in i hur myaletven har att gora, och darmed forsta hur
mycket tid som ar rimligt att 6va hemma. Det vigaren vilja att mota eleven.
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Eftersom kulturskolans verksamhet inte reglerasnationella styrdokument &ar det den
enskilda lararen som bestammer hur undervisninden s& ut vilket ger lararen stora
mojligheter till variation (Rostvall & West, 2001Kristina uttrycker att hon tycker att en
varierande undervisning ar viktig, bade for eleveais for lararens skull. Hon tror att manga
elever slutar darfor att de uppfattar att de kdinoah att spela fiol, och att det lange har varit
"samma sak”. Helena ser ocksa behoven av en onndliandervisning, och forsoker variera
den pa olika satt, t ex genom att lata nyborjaeiea géra rumsliga erfarenheter under tiden
de spelar. Tidigare forskning pekar pa att elev@ies krav pa att musikundervisningen ska
vara varierad (Brandstrom & Wiklund, 1995). EleverBrandstrom och Wiklunds
undersokning klagade pa brist pa variation, ocltfig att det var trakigt att spela samma lat
lange. Markensten (2006) menar att kulturskolardédunna erbjuda elever att ta aktiv del i
beslut som ror repertoar, lektionstid och arbetsbédn kan anta att det &r svart att bedriva en
varierad och standigt stimulerande undervisning tveath som inte ar beredda att ge nagot i
gengald. Utan 6vning gar det valdigt langsamtaat kig hantverket att spela ett instrument,
det ar undersokningens informanter 6verens ompéclkeleverna inte évar, ar det svart att ga
framat i undervisningen. Resultatet kan antasdslimonoton undervisning, som ar svar for
lararen att variera. Elever uppfattar en monotodewisning som trakig, och det finns risk
for att motivationen att 6va forsvinner. Det blir Begativ spiral som i varsta fall slutar med
att eleven inte vill spela sitt instrument langre.

Erik och Kristina sager sig ocksa se en forandiirglevernas mentalitet. De menar att
ungdomar idag ar otaliga, de vill ha snabba resatth ar inte beredda pa att vanta pa att lara
sig nagonting. Lararnas uppfattning bekraftas digaire forskning. Lilliedahl (2007) skriver
att kulturskolans verksamhet maste ses i ljusederv senmoderna tid vi lever i. Barn och
ungdomar idag lever i en verklighet dar allt skasgabbt. Man vill se snabba resultat, och
man vill nA dem genom roliga upplevelser. Kristkénner att eleverna forvantar sig att
undervisningen ska vara rolig, och hon fragar sigdemverkligen maste vara kul hela tiden?
Aven Helena uttrycker skepsis mot att undervismsitigndigt ska vara rolig.

| det har resonemanget kan vi skonja en intressékbrifulturskolans verksamhet har lange
sett sokt tillfredsstalla ett behov av bildning,mie@aven pa en lustfylld undervisning blir allt
storre (Lilliedahl, 2007). Det framkommer, bade g@nsamtalet med mina informanter, och
genom tidigare forskning att ungdomar forvantar sig rolig musikundervisning. Nar
intresset brister blir det latt att forsoka lockeverna genom att lata dem spela musik som de
kanner igen, det blir standiga morotter for attladn@hotivationen uppe. For att undvika att
undervisningen forvandlas till underhallining, vilkete kan vara tillfredsstallande for nagon i
langden, behover larare resonera om vilka forhdgiesatt man ska ha till elevers 6vning,
undervisningens innehall och karaktar. Annars firisken att det blir svart att bedriva en
verksamhet som ar meningsfull for bade larare éeh e

Sammanfattning av resultatanalys

De tre lararna i undersokningen har skilda forhatissatt till att spela musik ur olika genrer.
Det verkar finnas ett samband mellan egen erfatealeatt spela olika genrer, och
installningen till att undervisa i de samma. Damlé som kénner sig trygg med den klassiska
musiken, och helst ser att elever spelar musik &okomponerad for det egna instrumentet,
har ett problematiskt forhallande till att spelasikufran olika genrer. Ar erfarenheten av att
spela manga olika sorters musik pa fiol istallet,stppstar inte lika manga problem i valet av
repertoar. Om allt gar att spela sa blir valmégigma i det narmaste oandliga, och fokus
ligger da istéallet pA vem som ska spela vad, &tédr vad som ar mojligt att spela.
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Efter fiolskolornas slut ar det upp till l[&raren ptocka ihop sitt eget undervisningsmaterial.
Man kan man inte se ett tydligt gemensamt satfiaka kring valet av repertoar. Erik valjer
musik efter personlighet, och for att vacka inteessh motivation, tillater han @ven elever att
spela musik, som egentligen inte ar pedagogisksgmae. Aven Kristina och Helena vill
vacka elevernas intresse, men gor det pa andraiattolkning av deras resonemang ar att
de inte upplever att eleverna kommer med passaoddad pa vad som ska spelas pa
lektionen. Konsekvensen blir att de valjer myckélva till eleverna. Det kan vara svart att ha
ett elevcentrerat fokus i undervisningen nar elemt® uttrycker egna onskemal och tankar
om vad som ska spelas. Att elever inte gor detdean pa att lararen tidigare signalerat att de
onskar fel, att de inte vet vilken musik man kanlage fiol, eller att de forvantar sig att
lararen ska bestamma. Ett satt att anda tillmotesgéernas onskemal ar att ge dem stycken
som de kanner igen, eftersom lararna vet att dskagtfar det. Kristina och Helena forsoker
aven vava in moment av valfrihet i lektionen, blathat genom att presentera flera olika
alternativ pa ny musik, och lata eleven valja vilkidt man ska avsluta lektionen med.
Lararnas val tar sin utgdngspunkt i bade amneditivaer, elevens intresse och lararens egna
kunskaper och erfarenheter.

Att forutsattningarna for fiolundervisning har fodiats ar lararna éverens om. Ungdomar
idag upplevs splittrade. De har inte tid och lustégga ner den 6vning som kravs for att man
verkligen ska lara sig ett instrument. Konsekvemseblir en undervisning som gar
langsammare framat, och som blir svar for larategda lustfylld och varierad.
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DISKUSSION

Bakgrund och erfarenheter

| den har undersokningen visas hur en mangd fakpedreerkar larares val i undervisningen.
Jag tycker mig ha sett, likt Rostvall och West)&iares bakgrund och personliga erfarenheter
paverkar deras satt att se pa undervisning, ogHarfgningen ocksa deras didaktiska val. P&
samma satt som eleverna har skapat sig en mukikddistitet, sa ar inte lararen ett oskrivet
blad nar denne Kliver in i undervisningssituatione&rare bar pa varderingar som speglas i
deras satt att undervisa. Dessa varderingar kadraarfran sammanhang som lararen tidigare
vistats i. Utbildningen p& Sveriges musikhogskdiar lange praglats av ett synsatt hamtat
fran en konservatorietradition, vars syfte ursptigem var att ta fram kompetenta och
skickliga yrkesmusiker (Rostwall & West, 2001). Ia blir enligt Dahlberg (2006) att dessa
varderingar overfors pa kulturskolans verksamhetdeamusikhogskoleutbildade lararna ska
undervisa dagens barn och ungdomar. | det har sahanget forefallemedvetenhetara ett
nyckelord. Som larare maste man ha formagan apdssig sjalv utifran. Vem &r jag som
larare? Hur paverkar min personlighet min undeiwignoch framfor allt, hur paverkar mina
asikter och varderingar verksamheten jag bedrixddare kravs reflektioner om varifran
dessa asikter kommer. Tycker jag att den har gémmdarvisningssattet/materialet ar bra
darfor att jag har vistats i sammanhang dar detseas en sanning, eller har jag sjalv tagit
stallning genom att vaga nackdelar for och emotth&samt for alla larare verkar vara att
den tid man lagger ner pa reflektion éver den agrdervisningen, ger mycket tillbaka i form
av lust och motivation for sitt arbete.

Eleven i centrum

Att lata didaktiska val ta sin utgdngspunkt i elgvech att individualisera undervisning ar
nagot som ses som sjalvklart, i den tid av ideslodorskjutning fran kollektiv till individ
som vi befinner oss i (Boman, 2002; Georgii-HemmiAQ05). Att som larare prioritera
amnets traditioner och specifika kunskaper framsifir mer som omodernt. Det finns
forvantningar pa att elever ska vélja sjalva, oehtds for givet att de har en asikt om vad
undervisningen ska fokusera. Egen erfarenhet séggratt det inte behdver utgora ett
problem for ungdomar, att fritidsintressen och uwid@ing ror sig pa olika nivaer. |
musikundervisning kan det innebara att elever sepdeata musiklyssnandet och det egna
musicerandet som tva skilda saker. Det finns egsstausik som man lyssnar pA hemma, och
en som man spelar pa lektionerna, och det sesantenagot negativt.

Att lararen bestammer vad som ska spelas pa insttattektionerna, behéver inte innebara
att han/hon &r en auktoritet som styr undervisminged jarnhand och vars asikter inte gar att
ifrdgasatta. Sjalvklart kan det i dagens samhéalte ses som positivt med en asymmetrisk
maktrelation, dar lararen ar den som besitter alkkap och eleven ses som ett tomt kérl som
vantar pa att fyllas (Rostwall & West, 2001). Met ldararen ges ansvaret att till stor del
faststalla undervisningens innehall, ar ett satedtanna lararens professionalitet. Man kan
forutsatta att en larare ar val insatt i det amae/ton undervisar i, och har genomgatt en
utbildning dar amnet har satts i olika perspekth@raren ar ocksa bekant med
undervisningsamnets grundlaggande strukturer othilka kunskaper som behdver tillagnas
for att kunna tranga djupare ner i amnets karndrddtden grunden borde en medveten och
reflekterande larare kunna véva in elevers pergantitressen i undervisningen, utan att den
forlorar sin riktning. Om larare och elever kanwarandra val, kan lararen fa forstaelse for
eleven, och aven ibland forklara och motivera sagaa val. Har finns utrymme for ett
sociokulturellt kunskapande, dar kunskapen uppstéitet mellan larare och elev.
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Bildning eller noje

Min undersdkning vittnar om att larare uppfattarnoadagens samhalle som stressade och
splittrade. Foérutsattningarna for att bedriva imstentalundervisning ser helt annorlunda ut
idag, an nar musikskolan startades. Det finns mafiggantningar pa kulturskolans
verksamhet, forvantningar som ser valdigt olikaet professionella musiklivet férvantar
sig skickliga musiker, amatororkestrar raknar m@stérkning, och ungdomarna sjalva vill
forvisso lara sig spela instrument, men de vilirffér allt ha roligt (Lilliedahl, 2007; SMoK,
2005; Markensten, 2006). Har syns en tydlig inekesflikt dar jag tror att Sveriges
kulturskolor behdéver bli tydliga med vad de erbjudgedrivs en verksamhet som férmedlar
ett musikaliskt hantverk, som i positiv mening uiipiraller traditioner och bedriver kvalitativ
undervisning? Eller vill kulturskolan vara en kultlats snarare an en skola, dar eleverna
sjalva bestammer hur verksamheten ska bedrivadgaflom form och innehall. Vem &r
kulturskolan till for och vad vill den erbjuda? Ayftet med kulturskolans verksamhet att
forvalta traditioner och fa fram duktiga musiketlee ar kulturskolan till for barn och
ungdomar? Vill kulturskolan erbjuda bildning, vitkeenligt Lilliedahl (2007) var
ursprungstanken med musikskolan, eller noje, liiddyupplevelser? Kanske behéver det inte
finnas en motséattning mellan dessa? Det optinmatetju vara en balans mellan de bada, dar
det ena inte utesluter det andra. Men hur hittalit?i Pa lang sikt ar det troligen inte fruktbart
att erbjuda en verksamhet som endast stravaraftanpassa sig, bara for att kulturskolan ar
radd for att forlora elevers intresse. Det finisk r@tt kulturskolan blir konturlds, utan karaktar
och verklig riktning, och férvandlas till en undahmingsinstitution istéllet for en plats dar
man kan ta del av nya kunskaper.

Undervisningstraditioner

Rostvall och Wests (2001) undersokning ger en gtldiyster bild av verksamheten pa
Sveriges kulturskolor. De skriver att lararen an dem helt och hallet styr undervisningen
och att vad eleven tycker och tanker inte hérsaminmagjon storre utstrackning. Forfattarna
menar att undervisningen har en stark forankritgrgerlig pedagogisk tradition. Rostvall
och Wests (1998) framstallning av de tva olika tiader, som de menar har paverkat
utformningen av den kommunala musikskolan, skagedim inte ses som statiska sanningar,
utan snarare som en beskrivning av tva ytterligheté&r man laser Rostvalls och Wests
avhandling kan man fa uppfattningen att den boiggertraditionen star for allt som ar
negativt i instrumentalundervisning, medan ett wwdaingssatt forankrat i folkliga
traditioner, representerar det som ar bra. Det itigtiatt poangtera att de tva traditionerna
antagligen inte forekommer i renodlad form. Istéflir att fastna i en diskussion om olika
undervisningstraditioner, dar den ena far represamagot bra, och den andra nagot mindre
bra sa behover vi tanka bortom de tva ytterligmeteDet har ar en diskussion som behéver
foras med dem det faktiskt galler, lararna pa kateurskolor. Att forsoka kategorisera larare
och satta deras undervisningsstrategier i facktarfruktbart. For att kunna lyfta fragorna om
traditioner i instrumentalundervisning kan istaket problematisering av begrepjpeanskap i
musik vara noédvandig. Om man som larare ar medveten amsKapsbegreppets alla
dimensioner kan det bli en utgangspunkt for undaimgen, och man kan darefter stalla sig
fragor som: Vilka ar de centrala kunskaperna i widringen? Vilka mal har eleven, och
vilka mal har jag som larare? Hur nas hogre kunshiager pa ett satt som ar anpassat efter
elevens personlighet, utan att undervisningen déufidrdorar sin riktning?
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Slutdiskussion

Under hela min utbildning har C-uppsatsen tornat siggsom ett morkt moln vid horisonten.

Med bavan har jag tankt pa dess otaliga timmarkaivade, dar jag ska komma upp i ett
visst, till synes ouppnaeligt sidantal. Under pese® med uppsatsen har min installning
andrats. Eftersom jag valde ett amne som jag \g&hklivar intresserad av, blev det valdigt
spannande att ta del av tidigare forskning och gamomfora undersokningen. Under
processen sa har jag haft manga tvivel, for atkfag mig oséaker pa olika tillvagagangssatt —
men vem gor inte det nar man &r nyborjare pa nagot?

Studien har genomforts pa ett sadant satt attestadsyfte, som jag ser det, har uppfyllts.
Efter en avslutad undersokning vacks alltid fragor man kunde ha gjort pa nagot annat satt.
De tre intervjuerna hade alla sina positiva ochatigg sidor. Kanske &r det sa att som
intervjuare blir man aldrig riktigt fardig. Vem hante 6nskat att man kunde vrida tillbaka
tiden, och stallt sin fraga pa ett lite annorlusd#t, eller pa ett djupare plan forsokt forsta vad
intervjupersonen menar? Det ar trots allt en kadstituation, dar det ar svart att finna en
balans mellan intervjuare och informant. Jag ttbsamtalen med lararna hade kunnat ge mer
om jag som intervjuare hade haft mina forskninggfré&nnu tydligare framfor mig nar jag
skrev intervjufragorna. Det blev ocksa tydligt fiig hur viktigt det ar att vara val forberedd,
inte bara med fragor, men ocksd mentalt, att marh&ir och nu. En av intervjuerna
genomfordes nar jag hade skyndat fran ett sammanlifi@natt efter intervjun stressa vidare
till ett annat. Mina tankar flog at alla hall ocdgjhade valdigt svart att fokusera informantens
svar, och darmed stalla uppféljningsfragor. Den $agnvid det tillfallet intervjuade, verkade
ocksa obekvam med situationen, och verkade mantbevara "ratt” och lagom langt. Om
jag som intervjuare hade varit mer samlad, och kuskepa en avslappnad situation, tror jag
att jag hade kunnat fa ut mycket mer av den intgrvj

Min ursprungliga tanke med undersokningen varakt$era pa repertoar. | ett senare skede
var jag installd pa att aven undersdoka metod oaholika undervisningstraditioner tog sig
uttryck i undervisningen, men till slut kom anatysh diskussion anda att handla mycket om
repertoar och valen av densamma. Det hade varéssdant att fa tid till att gora en
undersokning, som fokuserade bada. Tidigare fongkpekar pa att larare ofta undervisar pa
ett liknande sétt, oberoende genre. Genom djupiniEr och observationer tror jag att man
hade kunnat fa fram ett mycket intressant matesain hade gett djupare perspektiv pa
larares utgangspunkter for didaktiska val.

Vidare forskning skulle aven kunna inkludera inteerjmed elever, vad de férvantar sig av
undervisningen och hur de ser pa mojligheter ategd undervisningens innehall.
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Bilaga 1

Intervjufragor

Bakgrund
1. Beratta lite om dig sjalv.
Beratta om din utbildning och tidigare arbete.
Hur lange har du arbetat pa din nuvarande arlzsspl
2. Varfor blev du fiollarare?
3. Vad innebar bra fiolundervisning for dig?
4. Vad vill du att dina elever ska fa ut av undsmimgen?

5. Vad tror du att eleverna vill f& ut av underugen?

Repertoar

6. Hur gar det till nar du valjer undervisningsmmitietill dina elever?

7. Vilken musik vill dina elever spela?

8. Upplever du att dina elever vill spela musik stersjdlva kdnner igen? Varfor/varfor inte?
Kan du se nagra fordelar/nackdelar med att spakiknsom eleven kanner till?

9. Finns det nagon slags musik du sjalv forediasgla pa ditt instrument?

10. Hur tanker du om att spela musik som inte dvekrfor just fiol?

Lektionen
11. Kan du beskriv en "typisk” lektion med en elewshar spelat i nagra ar?
Forebilda  Cd-skiva Piano Gehor Notlasning Teori
12. Hur jobbar du med teknik?

Vad tanker du pa nar jag sager personligt utf?yck

Foljs dessa at?
13. Finns det ytterligare saker som du brukar arbetd hos eleven?

14. Varierar du ditt arbetssatt beroende pa vithemre ni spelar? Varfor/varfor inte?

15. Kan du se nagra forandringar i undervisningig iom man jamfor med nar du borjade
jobba? Stora/sma forandringar?

16. Har du nagot du vill tillagga?



